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O SCHITA A IDEILOR ESTETICE
DIN ANTICHITATE PANA LA KANT

Dumitru Isac

Introductory Note'. Dumitru Isac (1914, Trusesti, Botosani, — 1984, Cluj-Napoca, Cluj) was a

! Noti introductivi. Dumitru Isac (Trusesti, Botosani, 1914 — Cluj-Napoca, Cluj, 1984) a fost
istoric al filosofiei, logician, estetician, etician si eseist de orientare rationalist-critica, format in ambianta
spirituald a filosofilor Dumitru D. Rosca si Mircea Florian. Urmeaza clasele primare in comuna natala
(1921-1925), Trusesti, dupa care studiaza la gimnaziul si Liceul de Aplicatie al Seminarului Pedagogic
Universitar din Cluj (1926-1932). Dupa studii de exceptie, a devenit licentiat al Universitatii ,,Regele
Ferdinand” din Cluj, Facultatea de Litere si Filosofie (1937), unde i-a avut ca profesori, printre altii, pe
Dumitru D. Rosca, Marin Stefanescu, Florian Stefanescu-Goanga si Liviu Rusu.

Dupa absolvirea facultatii, D.I. a activat ca profesor la Liceul Militar ,,General Divizie Macarovici”
din Campulung Muscel, Liceul Militar ,,Stefan cel Mare” din Pitesti, Liceul Militar ,,Regele Ferdinand”
din Craiova, Liceul de baieti din Baia Mare, Liceul ,,G. Baritiu” din Cluj, cat si la fosta sa scoala —
Liceul de Aplicatie al Seminarului Pedagogic Universitar Cluj (in perioada 1939-1949), unde a predat
filosofie, drept, economie politicd, sociologie, psihologie, logica, istoria artelor.

Pana la terminarea celui de-Al Doilea Razboi Mondial, colaboreaza cu numeroase studii, articole,
eseuri si recenzii in reviste locale si nationale: ,,Hyperion”, ,,Freamatul scoalei”, ,,Symposion”, ,,Revista
de filosofie”, ,,Revista Fundatiilor Regale”, ,,Bucovina literara” s.a. Din 1945 pana la pensionare (1979),
isi desfasoara activitatea in cadrul Universitatii clujene, unde sustine cursuri de logica si istoria logicii,
istoria filosofiei antice, medievale, moderne si contemporane, metodologia istoriei filosofiei, etica si
estetica. De asemenea, D.I. a avut activitati didactice la Facultatea de Stiinte Juridice (1951-1953) si la
Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima” (1952-1957), unde a predat si seminarizat cateva discipline:
psihologie, pedagogie, logica si estetica. Si-a sustinut doctoratul in filosofie in 1971, sub indrumarea acad.
prof. D. D. Rosca, cu teza Frumosul la Socrate, Platon si Aristotel. In paralel, D.I. a lucrat ca cercetitor
stiintific principal la Centrul de Stiinte Sociale al Academiei Romane din Cluj-Napoca (1968—1970).

A 1indeplinit functiile de redactor-sef adjunct la revistele ,,Tribuna” si ,,Steaua” (1957-1962),
de director al Teatrului National din Cluj (1961-1965). A fost membru al Uniunii Scriitorilor din
Roménia (din 1956). in 1974 i s-a acordat titlul de ,profesor universitar emerit”.

Dupa 1945, a publicat studii, articole, eseuri si recenzii in ,,Almanahul literar”, ,,Steaua”,
»Iribuna”, ,,Cronica”, ,Familia” s.a. Publicistica sa ulterioara anului 1965 este dedicatda in mod
deosebit unor probleme de istoria filosofiei antice si moderne, eticii §i esteticii, istoriei si criticii
literare (romanul, teatrul si filmul cinematografic contemporan), cu deosebire in perioada
directoratului la Teatrul National din Cluj. Deplasari peste hotare in interes profesional-stiintific:
URSS (1959), Franta (1963). Lucrarile perioadei de tinerete (1936—1948) ale lui D.I. contureaza o
pozitie filosofica originala realist-criticd, cu aspiratii de sinteza, inruditd cu conceptia lui M. Florian.
Aceasta conceptie este inspiratd de criticismul lui I. Kant, caruia D.I. ii aduce nuantari, din perspectiva
conceptului de ,,spirit critic”. in lucrarea sa Cunoastere si transcendentd (1943), D.I. concentreazi
sintetic telurile epistemologice si ontologice ale realismului critic: autonomia filosofiei fata de stiinta,
specificitatea si sensul actului filosofic speculativ — obiectivate in tendinta de transcendere; necesitatea
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historian of philosophy, logician, aesthetician, ethicist and essayist of critical-rationalist orientation who
developed in the spiritual atmosphere of philosophers Dumitru D. Rosca and Mircea Florian. D.1.
attended primary school in his native village (1921-1925) and afterwards studied at the Gymnasium and
School of Pedagogical Practice at the University Pedagogical Seminar in Cluj (1926-1932). After
exceptional success in these early studies, D.I. became licencee in 1937 in the Faculty of Letters and
Philosophy at the University “King Ferdinand” in Cluj, where his professors included, among others,
Dumitru D. Rosca, Marin Stefanescu, Florian Stefanescu-Goangd and Liviu Rusu.

After graduation, D.I. worked as a high school teacher in several military high schools
including: “General Division Macarovici” of Campulung Muscel; “Stefan cel Mare” of Pitesti;
“King Ferdinand” of Craiova; the Boys High School in Baia Mare; High School “G. Baritiu” in
Cluj; and his former school, i.e. the School of Pedagogical Practice at the University Pedagogical
Seminar in Cluj, where he taught philosophy, law, political economy, sociology, psychology, logic,
and the history of art (1939-1949).

By the end of World War II, D.I. authored numerous studies, articles, essays and reviews for
local and national periodicals, such as Hyperion, Freamdtul scoalei, Symposion, Revista de
filosofie, Revista Fundatiilor Regale, Bucovina literard. From 1945 until retirement (1979) he
worked in the University of Cluj. There, he taught and gave lectures in logic and the history of logic,

reafirmarii i argumentarii rolului gandirii, al ,,spiritualitatii lucide” si ratiunii; fundamentarea pozitiei
realismului critic pentru formularea unei solutii la problema transcendentei. Concluzia lucrarii
Cunoastere si transcendentd este aceea cd o separare netd a imanentei de transcendentd, asa cum
rezultd ea din Critica ratiunii pure, devine imposibild, intrucat omul insusi impreund cu intreg
cosmosul inconjurator participd specific la aceasta si este o expresie a ei. D.I. considera ca realismul
critic va fi capabil sa realizeze in timp o sinteza a realismului ontologic si idealismului gnoseologic,
apta sd evidentieze atat existenta indubitabila a unei realitati externe fatd de subiectul cunoasterii, cat
si a rolului activ al subiectului cunoscator. Autorul considera transcendenta ca fiind ,,una din marile
certitudini ale filosofiei”, misiunea esentiald a filosofiei sintetice realist-critice fiind aceea de a stabili,
cu maximum de certitudine, ,,gradul de convertire a transcendentei in cunoastere”.

in pofida constrangerilor specifice perioadei dominatiei sistemului ideologic comunist in
Romaénia, D.I. publicd monografiile: Aristotel (1959), Jean-Jacques Rousseau (1966), precum si
Frumosul in filosofia clasicd greacd (1970) — lucrare de sinteza rezultata din elaborarea tezei de doctorat
Frumosul la Socrate, Platon si Aristotel. Cele doua monografii au fost concepute ca lucrari de
popularizare a biografiei si operei unor importante personalitati ale filosofiei si culturii universale.
Frumosul in filosofia clasica greacd cerceteaza nasterea si evolutia gandirii estetice a vechilor greci,
pornind de la a) reprezentdrile pre-filosofice despre frumos, in sens concret-empiric (Hesiod, Homer),
b) continudnd cu identificarea frumosului cu binele si utilul (Socrate), c¢) ajungand la culminatia
frumosului conceput in sine, ca forma perfectd si absoluta a universalului abstract (Platon) si d) incheind
cu frumosul existent structural in datul concret, clasificabil metodologic in variate trepte si forme
(Aristotel). Astfel, D.I. gaseste in ideile estetice ale lui Platon un cadru viabil si peren de referinta.

Lucrari principale publicate de D.1. (carti): Cunoastere si transcendentd, Tipografia ,,Mitropolitul
Silvestru”, Cernauti, 1943; Aristotel, Editura Tineretului, Bucuresti, 1959; Jean-Jacques Rousseau,
Editura Tineretului, Bucuresti, 1965; Frumosul in filosofia clasica greacd, Editura ,,Dacia”, Cluj, 1970.
Lucrari aparute postum: Cunoastere gi transcendentd, editia a Il-a, Editura Cantes, lasi, 1999;
Cunoagtere si transcendentd, editia a Ill-a, Editura ,,Grinta”, Cluj-Napoca, 2003; Jurnal de idei.
Fragmente filosofice si literare, Editura ,,Grinta”, Cluj-Napoca, 2003; Introducere in istoria filosofiei
eline, Editura ,,Grinta”, Cluj-Napoca, 2005; Studii, prelegeri si note de curs de istoria filosofiei antice i
medievale, vol. 1, Filosofia in Orientul Antic (Egipt, Mesopotamia, China, India), Editura ,,Casa Cartii
de Stiinta”, Cluj-Napoca, 2006; Scrieri filosofice si literare, Editura ,,Casa Cartii de Stiinta”, Cluj-
Napoca, 2006; Studii, prelegeri si note de curs de istoria filosofiei moderne, Editura ,,Argonaut” Cluj-
Napoca, 2007; Studii, prelegeri si note de curs de istoria filosofiei antice si medievale, vol. 11, Filosofia
in Dacia, Grecia si Roma. Orientul §i Occidentul medieval, Editura ,,Casa Cartii de S$tiintd”, Cluj-
Napoca, 2008; Aristotel, editia a I1-a, Editura ,,Argonaut”, Cluj-Napoca, 2009.
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the history of ancient, mediaeval, modern and contemporary philosophy, methodology of the history
of philosophy, ethics and aesthetics. Also, as lecturer and assistant professor, D.I. taught at the
Faculty of Law (1951-1953), and at the Academy of Music “Gheorghe Dima” in Cluj-Napoca (1952—
1957) where he taught psychology, pedagogy, logic and aesthetics. He achieved a doctorate in
philosophy (1971), under the guidance of Prof. D. D. Rosca; thesis title: The Beautiful at Socrates,
Plato and Aristotle. In parallel, D.I. worked as a scientific researcher at the Centre for Social
Sciences of the Romanian Academy in Cluj-Napoca (1968—1970).

He was deputy editor at the reviews Steaua and Tribuna (1957-1962), then director of the
National Theatre of Clyj (1961-1965). D.1. became a member of the Writers Union of Romania
(1956). In 1974 he was awarded the title of “Professor Emeritus”.

After 1945, he published studies, articles, essays and literary reviews in Almanahul literar,
Steaua, Tribuna, Cronica, and Familia. His publications from 1965 — especially during his directorate
of the National Theatre of Cluj — were devoted largely to problems of ancient and modern history of
philosophy, ethics and aesthetics, history and literary criticism of the novel, movie theatre and modern
cinema. Travels abroad for professional and scientific interest: USSR (1959), France (1963).

D.1’s early works outline an original critical-realist philosophy striving for synthesis, related to
M. Florian’s view. This conception was inspired by Kant’s criticism, to which D.I. brought nuances,
from the perspective of the concept of “critical spirit”. In his book Knowledge and Transcendence
(1943), D.I. synthetically concentrates the ontological and epistemological goals of critical realism: the
autonomy of philosophy from science; the specific and the meaning of speculation contained in the
tendency of transcending; the need to emphasize and to bring arguments for the role of thinking, the
role of “lucid spirituality” and reason, to substantiate the position of critical realism in order to find
solutions to the problem of transcendence. The conclusion is that a clear separation of immanence from
transcendence — as it results in Kant’s Critique of Pure Reason — becomes impossible, because the
human being itself and the whole surrounding cosmos specifically participate in transcendence and are
its expressions/ outcomes/. D.1. believed that critical realism will be able to achieve over time a
synthesis of ontological realism and epistemological idealism/ transcendentalism, and be able to
highlight both the undoubted existence of the external reality related to the subject of knowledge and the
active role of the knowing subject. D.I. considers transcendence as being “one of the great certainties of
philosophy”, therefore the mission of the critical-realist philosophical synthesis would be to identify,
with maximum of certainty, “the degree of conversion of transcendence into knowledge”.

Despite the constraints imposed on the nation during the ideological communist rule in Romania,
D.1. published the monographs Aristotle (1959) and Jean-Jacques Rousseau (1966), and The Beautiful
in the Classical Greek Philosophy (1970) — an outcome of the development of his doctoral thesis. The
two monographs were designed to popularize some major philosophical and cultural characters, while
the last work investigates the birth and evolution of ancient Greek aesthetic thinking, based on: a) pre-
philosophical empirical representations/ perceptions of beauty (at Homer and Hesiod); b) the
identification of the beautiful with the good and the useful by Socrates; c) the culmination of views
about the beautiful conceived as in itself (Plato) — a perfect and absolute form of the abstract universal;
d) the beautiful existing structurally in concrete data, methodologically classifiable in various kinds and
forms (Aristotle). Thus, D.I. finds in Plato’s aesthetic ideas a viable and perennial framework.

Main works of D.I. (books): Knowledge and Transcendence, Printing House “Mitropolitul
Silvestru”, Cernauti, 1943, Aristotle, Youth Publishing House, Bucharest, 1959; Jean-Jacques
Rousseau, Youth Publishing House, Bucharest, 1965; The Beautiful in Classical Greek Philosophy
(1970), Publishing House “Dacia”, Cluj, 1970, posthumous books: Knowledge and Transcendence,
second edition, Publishing House “Cantes”, lagi, 1999 and third edition, Publishing House
“Grinta”, Cluj-Napoca, 2003; Journal of Ideas: Philosophical and Literary Excerpts, Publishing
House “Grinta”, Cluj-Napoca, 2003, Introduction to the History of Ancient Greek Philosophy,
Publishing House “Grinta”, Cluj-Napoca, 2005, Studies, Lectures and Course Notes on the History
of Ancient and Mediaeval Philosophy, first part, Philosophy in Ancient Orient (Egypt,
Mesopotamia, China, India), Publishing House “House of Science Book”, Cluj-Napoca, 2006,
Philosophical and Literary Writings, Publishing House “House of Science Book”, Cluj-Napoca,
2006, Studies, Lectures and Course Notes on the History of Modern Philosophy, Publishing House
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“Argonaut”, Cluj-Napoca, 2007; Studies, Lectures and Course Notes on the History of Ancient and

Mediaeval Philosophy, second part, Philosophy in Dacia, Greece and Rome. Orient and Occident
in the Middle Ages, Publishing House “House of Science Book”, Cluj-Napoca, 2008; Aristotle,
second edition, Publishing House “Argonaut”, Cluj-Napoca, 2009.

Ionut Isac

Abstract. This text is an unpublished draft of lectures on the history of aesthetics
given by the Professor Dumitru Isac (1914—1984). The draft lectures, from among a
great number of disparate manuscripts that Professor Isac left after his death, were
undated, but it is known that he conceived and wrote his first lectures on aesthetics
during the 1950s and it is reasonable to believe that he continued this work until the
last years of his life.

The drafts were probably designed to initiate and support some more developed
lectures, each of them treating a historical moment, an epoch or a certain distinguished
author (e.g. Socrates, Plato and Aristotle in antiquity; Shaftesbury, Hutcheson, Hume,
Voltaire, Montesquieu, Rousseau, etc. in modern times). Despite the fact that only a
small number of these texts have been published, such works have contributed to the
professional profile of Dumitru Isac and contributed to the reputation that he gained
and maintained over time among his academic colleagues.

Key words: aesthetics, history of philosophy, ancient Greek philosophy, Middle
Ages, Renaissance, Enlightenment, European culture, Dumitru Isac.

1. ETAPA PRESOCRATICA

Problemele artei si frumosului au fost initiate in cultura europeana de grecii
antici, 1n strans raport cu sau chiar in cadrul filosofiei lor, care avea, dupa cum se
stie, un caracter sincretic. Asemenea filosofiei insesi, ideile estetice s-au dezvoltat
in cercurile oamenilor liberi.

Inca de la primii filosofi greci intalnim elemente ale unei viziuni estetice
implicate in reprezentarile lor cosmologice, precum si primele descifrari teoretice,
partiale, ale elementelor constitutive ale frumosului. Ne referim acum la
pitagoricieni, care au dat atentie aspectului cosmotic al universului, unde domina
mai cu seama armonia. Dar tot la pitagoricieni, frumosul e dizolvat in fenomenul
binelui — subordonare si identificare durabild de-a lungul intregii filosofii eline,
care nu va cunoaste o reala disociere a eticului si esteticului, deci o definire a
specificului acestuia §i o justificare a unei stiinte aparte a domeniului artei si
frumosului.

Idei estetice incluse in filosofia lor intdlnim, de asemenea, la Heraclit,
Empedocle, Leucip si Democrit. Acesta din urmé acorda o mare valoare frumosului
in consideratiile sale etice. Dupa cum spunea el, ,,Nu trebuie sa nazuiesti la orice
placere, oricare ar fi ea, ci numai la cea legatd de frumos”. In aprecierea pe care e
necesar s-0 dadm frumosului in viatd, Democrit pare sd aprobe uftilitarismul lui
Socrate: ,,Refuza orice placere care nu este utila.” Tot el a sesizat unul dintre cele
mai importante componente ale frumosului formal: mdsura. ,,In toate — spune el —,
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numai masura justd este frumoasa; excesul si lipsa imi displac” sau ,,Dacd se
intrece masura justa, cele mai placute lucruri devin cele mai neplacute.”

2. ETAPA SOCRATICA

Cel care a pus pentru prima dati in filosofia greacd problema definirii
frumosului ca atare, formularea conceptului de frumos, si pe langa aceasta si
problema artei, a fost Socrate, despre care avem referinte lasate, dupa cum se stie,
de Xenofon si Platon. Asemenea intregii gandiri grecesti, Socrate vede arta ca o
specie a productiei mestesugaresti, iar frumosul ca fiind determinabil prin criteriile
utilului, binelui si, In acelasi timp, al placutului.

Din discutia purtatd cu Aristip si relatatd de Xenofon, reies clar mai multe
teze socratice cu privire la frumos:

a) frumosul este obiectiv;

b) frumosul existd in foarte multe fiinte si lucruri; el ia infatisari diferite dupa
factura si functia acestor lucruri;

¢) frumosul e definit i considerat ca atare numai in limita utilitatii pe care o
serveste;

d) binele si frumosul se identifica unul cu celalalt;

e) privita astfel, frumusetea lucrurilor sta in potrivirea de ansamblu a partilor
in vederea realizarii scopului ce le revine, in folosul omului

Tot Socrate este acela care schiteaza, inainte de Platon, o ierarhizare a
modalitatilor frumosului: frumusetea formelor trebuie sa exprime o frumusete
sufleteascd; frumusetea artistica trebuie sda redea un ideal, intrevazut in zona
binelui moral si a virtutii, virtutea fiind frumusetea sufletului.

Spre deosebire de sofisti, care profesau inexistenta unor criterii general-
valabile pentru adevar, bine si frumos, Socrate cduta si demonstreze tocmai
existenta lor. Lui 1i rdmane marele merit de a fi ridicat gandirea estetica pe o
treapta superioara, trecand-o de la nivelul intrebarii ,,Ce este frumos?” la problema
,Ce este frumosul?” Cu el incepe, deci, procesul teoretic de formare a conceptului
de frumos si, totodata, procesul de meditatie estetica.

3. ESTETICA LA PLATON

Platon integreaza conceptul de frumos in pdienjenisul idealist al filosofiei
sale, iar conceptul de arta il trateaza 1n functie de ideile sale politice. Dialogurile in
care Platon manifestd un interes crescut pentru problemele frumosului si arte sunt
Hippias Major, lon, Gorgias, Banchetul, Republica, Fedru, Sofistul, Timeu, Legile.

Frumosul este vazut de Platon ca una dintre Idei, fiinte inteligibile, iar
frumosul din lume nu e decat o palida copie, datorita ,,participarii”, a acestei Idei
absolute a Frumosului. Deosebirea fundamentala dintre estetica lui Platon si aceea
a lui Socrate sta in faptul ca acesta din urma nu cunostea si nu profesa teoria Ideilor
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ca existente separate de lucruri si gandire, ca esente perfecte, paradigmatice,
apartindtoare sferei inteligibilului. Din aceastd teorie idealistd rezultd, pentru
Platon, pe de o parte ipostazierea Frumosului in absolutul ontologic, iar pe de alta
parte minimalizarea §i chiar condamnarea partiald a artei ca redare mincinoasa si
educativ daundtoare a realului. Frumosul inteligibil fiind cel adevarat, frumusetea
cosmicd, umand si artisticd este o frumusete ,de imprumut”, rezultatul
»participarii” la Idei.

Totusi, atunci cand se refera la frumosul sensibil, Platon enunta cateva observatii
si idei nu lipsite de valoare si interes. Astfel, el enuntd universalitatea sferei de prezenta
posibild (in dozaje diferite) a frumosului: frumusetea cosmosului (problema dezbatuta
in Timeu); frumusetea lucrurilor, a formelor; frumosul moral; frumusetea stiintelor, a
legilor; frumosul artelor. Insi, asa cum Frumosul absolut este dominat de Binele
absolut, ca Idee supremad, in ordine sensibila frumosul este subordonat binelui. Artei 1i
revine Indatorirea permanentd de a fi moralizatoare, educativd in directia formarii
caracterelor si constructiva politic prin militantismul ei pentru stabilitatea formelor de
organizare statald existente (mai bine zis, a celor propuse de Platon, in regimul politic
visat de el), prin respectarea moravurilor §i virtutilor consacrate. Ea trebuie sa realizeze
binele prin frumos, iar ciutarea placerii estetice, a desfatarii artistice, numai in masura
in care binele moral si interesul politic sunt servite.

Cu privire la elementele structurale ale frumosului, Platon se atageaza
observatiilor profunde facute si de altii Tnaintea lui, dupa care frumosul ar consta din
unitate, ordine, armonie, simetrie, proportie, potrivire, regularitate matematicda. Dar
toate acestea sunt numai conditiile sensibile sub care se manifestd prezenta
Frumosului (ca Idee) in lumea devenirii.

Misticismului platonician i-a cazut victima si justa intelegere a procesului
creatiei artistice, in special cea poeticad. Dupda cum ni-1 infatiseaza el pe poet in
dialogul lon, nu artistul e cel care de fapt creeaza, ci prin glasul poetului se
manifesta divinitatea Insasi, care il foloseste pe acesta doar ca pe un instrument.

Contra artei in general si a artei timpului sau 1n special, Platon ridica o serie
de acuze grave prin care vrea s-o discrediteze, iar pe artisti, dacd e cazul, si-i
alunge din cetate:

a) arta este lipsita de evlavie, intrucat i infatiseaza pe zei ca decézuti si imorali;

b) arta invita $i momeste la o desfatare de natura sa degradeze caracterele;

¢) arta nu ne dd o cunoastere adevarata, pentru ci ea redd doar fenomene si
lucruri care nu sunt decat copii, umbre ale adevaratei realitati;

d) arta este o copie a unei copii.

Dar, asa cum idealismul filosofiei 1l dusese la denaturarea tratarii estetice a
frumosului, Ingustimea si conservatorismul sau politic il ficeau sa fie nedrept cu arta.

4. ESTETICA LA ARISTOTEL

Aristotel ne-a lisat in domeniul esteticii o geniala analizd a tragediei si
numeroase reflectii despre arta si frumos, in scrierile intitulate Politica si Retorica.
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Opera sa estetica principald este Poetica, scriere incompletd. Este de regretat
pierderea unei alte scrieri, dedicate frumosului.

Dupa cum filosofia aristotelica se deosebeste radical de cea platoniciana prin
renuntarea deschisa la teoria Ideilor, conceptia ei despre arta si frumos va lua, la
randul ei, o pozitie contrara, desi in multe parti Aristotel se foloseste de meditatiile
fostului sdu dascal. O teorie a unui frumos transcendent, existent ca perfectiune
absolutd, nu mai este posibila la Aristotel — iatd o prima si mare deosebire dintre ei
in acest domeniu. Stagiritul va cauta frumosul cu precadere in concretul individual
si mai ales 1n faptul artistic. Izvorul esteticii platoniciene este metafizic, al celei
aristotelice este artistic.

Opunandu-se lui Platon, Aristotel intreprinde reabilitarea artei. Arta este
imitatie (mimesis), dar nu o imitatie mincinoasd; ea este copia unei realitdti, nu a
unei aparente. Arta este utila, nu daunatoare, chiar si atunci cand nu-i dam alta
intrebuintare decat aceea de a ne face sd ne petrecem placut timpul liber. Ea este
utild, intr-un fel, si atunci, ca moment de odihna si nobila reconfortare.

Arta nu e produsul unui miracol supranatural, ci este un fenomen natural,
explicabil prin cauze firesti. Ea se bazeaza pe inclinatia inndscutd a omului spre
imitatie si pe darul, tot inndscut, al ritmului si armoniei. Ca sd nu mai fie acuzata ca
e lipsita de evlavie, tragedia se cuvine sa caute imitarea unei actiuni alese $i sa tina
seama de sensibilitatea spectatorului, oferind deznodaminte impregnate de omenie
si dreptate. Acuzei platoniciene ca tragedia declangeaza patimi josnice, Aristotel i
opune teoria katharsisului, a purificarii de patimi prin emotia oferitd de
spectacolele tragice.

Desi Aristotel face o distinctie intre util si frumos, el nu se desprinde de linia
generala a raportarii frumosului la bine si la educativ. Convingerea lui este aceea ca
tocmai educatia trebuie sa cuprinda si activitati care ofera o purd desfatare, aceasta
fiind ceva nobil si demn pentru om. Dar nu orice fel de produse artistice; in
educatie, spune el (Politica), se primesc numai cantecele i armoniile care au un
caracter moral.

Frumosul este definit de Aristotel tot prin ordine, simetrie si limitare (Metafizica,
cap. XIII; Poetica, cap. VII), avand o sfera de cuprindere universala. in Retorica il
relationeaza la ceea ce e placut sau preferabil in sine, la ceea ce e laudabil, intrucat
este si bun. Tot ce spune Aristotel despre frumosul tragediei se plaseaza pe coordonatele
estetice ale organicitatii, ordinei, armoniei, limitei, adica masurii.

Aristotel s-a referit si la categoria de comic, comedia fiind pentru el ,,imitatia
unor oameni cu morala inferioara”. Ridicolul era considerat ,,un cusur si o uraciune
fara durere”, care nu dduneaza nimanui.

5. ESTETICA IN PERIOADA ELENISTA
Dupa Socrate, Platon si Aristotel, cercetarile Tn domeniul esteticii au continuat.

Aici vom mentiona doar doua scrieri de mare importantd si cativa ganditori care au
tratat arta din punctul de vedere al teologiei si idealismului mistic.
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Prima dintre aceste scrieri este Tratatul despre sublim, considerat o lucrare
deosebit de valoroasa si interesanta, ,,un opuscul bogat in intuitii de geniu, in care
vechile cadre ale formalismului se rup si apare adevarata critica de artad”, dupa
spusele acad. C. Balmus. Dupa o traditie bizantind de valoare indoielnica, lucrarea
ar fi apartinut lui Dionysios sau Longinus. Cercetdrile filologice au dovedit insa ca
a fost scrisd de un autor neidentificat inca, pe la mijlocul sec. I e.n.

A doua este Tratatul despre stil al unui anume Demetrios — altul decat cei
cunoscuti (Demetrios din Phaleron sau Demetrios din Tarsos) —, scris pe la sfarsitul
sec. I. e.n. Autorul pare sa fie un peripatetician stoicizant, aflat mai ales sub
influenta lui Teofrast, care scrisese si el un celebru tratat despre stil, remarcat de
critica de mai tarziu, insa apoi pierdut.

6. ESTETICA iN EVUL MEDIU

in Evul Mediu, cultura a luat un caracter teologic. Reprezentant al ideilor
estetice teologale este, printre altii, Tertulian (155-220), care neaga valoarea artei
antice si condamna spectacolele teatrale, declarandu-le ca fiind mincinoase, adica
emanand sentimente inchipuite. Estetica teologald, In general, va respinge fictiunea
si va cere veridicitate, redarea evenimentelor reale, istoric si faptic.

Plotin (204-270) axeaza problemele artei si frumosului pe platonism si
aristotelism, in cadrul conceptiei sale mistice de facturd neoplatonica si cu puternice
influente orientale.

Dupa Plotin, in evolutia ideilor estetice se plaseaza Augustin (354-430). Si
pentru el, frumusetea este ceva ce apartine lumii, dar cauza acestei frumuseti este
Dumnezeu. Opera de artd nu se cuvine sa aduca altd desfitare decat aceea a
gandului religios; artei 1i este astfel rezervatd o functie utilitard ideologic-
religioasa. In general, teologii medievali au in centrul conceptiei lor estetice ideea
misticd de divinitate, prin care cautd sa explice prezenta si functia frumosului in
lume. Ea se gaseste inca la loan Chrysostomul, Efrem din Siria, Grigore din
Nazianz, Grigore din Nisa, Vasile cel Mare, ca si — mai tarziu — la Francisc din
Assisi si continuatorul sdu, Bonaventura. Dupa toti acestia, frumusetea si armonia
lumii sunt argumente pentru existenta divinitatii i totodata cai spre aceasta.

Toma din Aquino (1225-1274) acorda frumosului o functie etic-religioasa,
prin indepartarea acestuia de tentatiile pamantesti si facilitarea drumului spre
credinta. Placerea pe care ne-o oferd lucrurile prin frumusetea lor nu este o placere
senzoriald, ci una intelectuald. Frumosul ne procura o placere fara dorinta; el este o
placere dezinteresata, care patrunde in corp mai ales pe calea vizuald, iar vazul este
simtul cel mai dezinteresat, fiindca se plimba numai deasupra lucrurilor, nu le
consuma. Frumosul suprem este frumosul sufletesc (spiritualis pulchritudo), in care
se Tmbina frumosul si binele, separate pand atunci de dorinta.

Toma din Aquino cerea artei perfectiune si utilitate, participare la trebuintele
omului, in sensul de a-i face viata mai buna. Cerinta aceasta corespundea starii artelor
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si mestesugurilor In Evul Mediu: artistii $i meseriasii trebuiau sa produca obiecte foarte
solide, greu casabile; frumosul trebuia sa se imbine numaidecat cu practicul.

Arta este una dintre modalitatile creatiei care urmeaza celei divine si creatiei
naturii. Ea este o specie a acelei virtus creativa lasatdi de Dumnezeu in adancul
naturii. inci Hugues de Saint-Victor (1096—1141) spusese cd Dumnezeu nu si-a
incheiat creatia in ziua a saptea; lasadnd lucrul, a dat dispozitie ca natura sa-l
continue. La randul ei, arta este o continuare a creatiei naturale, o creatie constienta
dusa la bun sfarsit de liberul arbitru al artistului. Prin artist creeaza, de fapt, fortele
misterioase ale naturii.

Ganditorii medievali nu acordau atentia cuvenitd imaginatiei creatoare; despre
ea se vorbea foarte putin in psihologia timpului si chiar in scrierile lui Toma din
Aquino. Arta In general este rezultatul si fructul reflectiei, care implicd o cunoastere
a legilor naturii si a legilor particulare fiecirei arte speciale. Inarmat cu aceste reguli,
artistul imitd natura pe cat e posibil acest lucru, dar el ii imita activitatea, nu opera.
Evul Mediu s-a ocupat si de frumos, dar si de relatia lui cu utilul si cu eticul, care
devine unul dintre criteriile de apreciere al frumosului. Astfel, in conformitate cu
etica teologicd, pentru Toma din Aquino frumusetea corpului este o frumusete
blestemata (pulchritudo corporis est pulchritudo maledicta).

Arta propriu-zisd nu era bine privitd de bisericd. Aparute pe la sfarsitul
Evului Mediu, artele liberale erau admise pentru laici, mai ales pentru poporul
simplu, fatd de care ele puteau fi o poartd a cunoasterii, o delectare studioasa.
Clericii, In schimb, erau obligati sa se delecteze cu o activitate superioard —
contemplarea lui Dumnezeu.

Deci, medievalii nu concepeau nici arta, nici estetica drept ceva dezinteresat.
Arta se confunda, pentru ei, fie cu meseria, fie cu contemplarea divina, deci tot cu
ceva utilitar. Totusi, unele observatii facute de marii scolastici nu sunt lipsite de
interes. insusi Toma din Aquino incepuse si dea importanta frumosului senzorial si
sd-1 defineascd pe acesta ca atare: ,,Frumos este — spune el — ceea ce produce
placere atunci cand este perceput”. Sau, cu alta expresie: ,,Se numeste frumos ceea
ce place atunci cénd este vazut.” Ca teolog, el nu putea sa renunte la ideea ca
frumusetea suprema apartine lui Dumnezeu si cd omul nu o poate contempla decat
contopindu-se cu aceasta, dar acceptd cd frumusete au si lucrurile sensibile, o
frumusete care constd din integritate, armonie $i stralucire (claritate).

7. ESTETICA iN RENASTERE

O noud etapd in dezvoltarea esteticii aduce epoca formarii relatiilor
capitaliste. In secolele XV si XVI, apare fenomenul cultural numit Renasterea,
intr-o perioada de avant si progres al culturii. Noul spirit se manifesta printr-o mare
dorintd de a cunoaste, prin descoperiri tehnice, expansiunea spiritului inventiv si
naturalism. Pictura Incepe sd pardseascd modelul crestin, scopurile artei devin
autonome; arta devine laicd. Esteticul incepe sd predomine asupra predicatiei
morale in artd. Desi era pictor de inspiratie religioasa, Perugino (1446-1524) n-a
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vrut sd creadd niciodata in nemurirea sufletului, iar Leonardo da Vinci (1452—
1519) n-a vrut sa afle de credinta catolica decat pe patul de moarte.

Arta Renagterii glorificd frumusetea sensibild, fiinta umana; ea nu mai este un
mijloc 1n serviciul teologiei, ci Incepe sa-si aibd scopul in ea Insdsi. Asa cum
remarca Engels, Renasterea avea nevoie de titani §i i-a creat: titani ai gandirii, ai
pasiunii, ai caracterului, ai multilateralitatii si eruditiei.

Anumite idei estetice importante gasim la Dante Alighieri (1265-1321),
promotor al Renasterii, care a Incercat o prima clasificare a stilurilor literare
(tragic, comic, elegiac) si a propus introducerea noilor limbi nationale in literatura.
Marco Girolamo Vida (1480-1566) a scris prima poezie renascentistd, cu caracter
normativ, dupa modelul poeticii lui Horatiu. Obiectul poeticii sale este mai ales
cercetarea conditiilor necesare procesului formarii poetului. Poetica lui Vida, scrisa
in limba latina, distinge doud etape in formarea unei opere poetice: mai Intai,
exprimarea ideii in proza, iar apoi, transpunerea ei in versuri.

Un interes deosebit prezintd si ideile estetice ale lui Leon Battista Alberti
(1404-1472) si Leonardo da Vinci. Alberti opune gandirii medievale o estetica a
perfectiunii, prin identificarea frumosului cu perfectul. A scris De statua (1434) —
Despre sculptura, Elementa picturae (1435-1436) — Elementele picturii, De
pictura (1435) — Tratat despre picturd, De re aedificatoria (1452) — Arta de a
construi. Specialitatea sa principald era arhitectura. Estetica lui e considerata o
adevarata raspantie in istoria acestei discipline. Pentru el, arta nu mai este ancilla
theologiae, ci devine independentd, ca si conceptul de frumos. Astfel, frumosul nu
mai are drept criteriu utilul sau agreabilul; frumosul e concinnitas, adica perfectul.

Unii comentatori au vorbit chiar de ,,modernismul” lui Alberti, iar Tratatul
despre pictura e declarat uneori o ,,Magna Charta” a Renasterii artistice in Italia.
Unele teze din aceastd lucrare anunta rasaritul spiritului clasic. El are, fireste, si
destule elemente din estetica anticd (s-a aflat sub influentd platoniciand si chiar
pitagoriciand), precum si unele elemente din gandirea medievala. Dar el raiméane cu
precadere un premergator al lui Leonardo in marea lui inovatie de a face apel la
experientd, la studiul concretului, al lumii reale, si a respinge orice autoritate.
Alberti, care era, cu precadere, arhitect, 1si bazeaza creatia pe studiul minutios al
realului, al infatisarii lui concrete si exacte, firesti. il premerge pe Leonardo si prin
caracterul enciclopedic al geniului sdu creator; este primul uomo universale care
studiaza diversitatea disciplinelor cu o neobosita curiozitate.

Leonardo da Vinci considera arta ca inseparabild de stiintd, ca o aplicare a
acesteia. In conceptia lui, artistul trebuie si se conduci dupa naturd, careia si-i
adauge umanitatea idealului sdu. Arta avea pentru el o importantd functie
gnoseologicd, pentru ca ea surprinde din realitate si ceea ce stiinta nu poate sesiza,
adica frumusetea formelor.

In general, Renasterea aprecia ca frumosul este obiectiv, ¢ arta reproduce
realitatea, iar obiectul ei prin excelentd trebuie si fie omul. De aici rezultau
importanta care se acorda veridicitatii artei, precum si interesul mare pentru stiinta,
pentru tehnica artei, pentru realismul redarii artistice. Acest realism nu se extindea
niciodata pana la naturalism. Perfectiunea — idealul cautat de artistii Renasterii — nu
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se rupea de realitate, de firesc si naturaletea imaginilor. Intoarcerea spre natura,
firesc, masura si bun simt este o recomandare stralucit facutd de marele Shakespeare
in indicatiile pe care le da actorilor In cunoscuta scena din Hamlet: ,,Spuneti tirada,
va rog, asa cum v-am aratat, cu limba fireasca... Nu despicati aerul, asa, cu méana.
Fiti linistiti... Dar nici sa fiti reci, lasati-va calauziti de discretie. Masurati gestul pe
temeiul cuvantului, cuvantul pe felul gestului, avind mai cu seama grija si nu
depasiti natura... Depasirea naturii e totdeauna alaturi de scopul pe care si-1 propune
teatrul care, si la Inceputul lui, ca si azi, era si este oglinda acestei naturi, nazuind sa
arate virtutea sub adevirata ei infatisare, viciul sub propriul sau chip, adica sa ne
redea manierele timpului in care se petrece piesa”.

8. ESTETICA CLASICISMULUI. ILUMINISMUL

In secolul al XVII-lea, preocuparile cele mai importante in domeniul esteticii le
gasim 1n Franta, in cadrul doctrinei estetice a clasicismului. Clasicismul se constituie
ca doctrind in conditiile absolutismului monarhic in ordine politica, ale unei infloriri
a productiei In ordine economicd, ale dezvoltarii stiintei si predomindrii
rationalismului in ordine teoretica. Pe plan artistic, secolul e dominat de literatura,
teatru si arhitecturd, asa cum 1n Renastere dominaserd artele plastice. Teoria
clasicismului a fost elaborata in sfera literaturii, in primul rand a dramaturgiei.

Secolul al XVlIl-lea francez este secolul rationalismului pur, in sine, care
domina si asupra artei; pentru artistii si esteticienii din acest timp, arta si frumosul
constau din reprezentarea directd, clara si distincta a adevarului, dupa celebra deviza
a lui Boileau: ,,Frumos este numai adevarul, numai adevarul este placut (aimable).”

Dominatia rationalismului aduce un fel de legiferare a artei; aceasta e
chemata sa serveasca regelui, moralei constituite si religiei. Sfera senzorialitatii
fiind subordonata ratiunii, legile, normele, ordinea acesteia trebuiau sa se impuna si
in artd. Desigur, ea e menitd sd desfateze, dar e chematd mai ales sa corecteze.
Oarecum, arta se tehnicizeaza: literatura e lipsita de lirism, poezia este fabricatie de
versuri, teatrul e operda de geometrie, de jucatori de sah. Grija pentru corectitudine
si legalitatea formei are intdietate in raport cu continutul — unitatea de timp, loc si
actiune, in teatru. Artele plastice sunt si ele ierarhizate, disciplinate, ca intreg
regatul; existd chiar si un Ludovic al XIV-lea al artelor: Le Brun. Stilul e nobil,
grav si majestuos, impregnat de ordine, masura, norma, ratiune. Canonul patrunde
in muzica, in balet, iIn opera. Ratiunea, cu prescriptiile si spiritul ei de ordine,
patrunde si in sfera actiunii asupra naturii: in gradini, arborii sunt ajustati, siliti sa
ia forme rationale, geometrice; sunt inldturate depasirile si abundenta; gradinile nu
mai apartin naturii, ci cerintelor sociale.

In sec. al XVII-lea nu existd esteticieni propriu-zisi, ci numai artisti care au
meditat asupra artei lor §i au scris dogmatic si teoretic despre ea. Acest secol
continua sa fie, ca si sec. al XVI-lea, dominat de poetica aristotelica, al carei text a
fost tradus pentru prima data la Venetia, in 1498. Neintelegand cu exactitate gandul
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lui Aristotel, autorii secolului al XVII-lea au facut din estetica lor o disciplind
normativa si nu descriptivd, o disciplind care prescrie, edicteaza legi. Ei
recunosteau interventia talentului in actul de creatie (incd din antichitate, Horatiu
atrasese atentia ca ,,poeta nascitur”), dar credeau ca si in acest domeniu opereaza
legi rationale.

Desi nu pe deplin unitara, estetica secolului al XVII-lea cauta sa realizeze
sinteza naturii cu ratiunea si cu morala: arta trebuie sa fie veridicd, morala si
rationald. Secolul a cunoscut, insd, si unele pozitii neconformiste in raport cu
aceste prescriptii principiale. Astfel, poetul Chapelin (1595-1674) accepta
principiul imitatiei, dar pretinde sd nu se imite decét ceea ce e bun, restrAngand
astfel caracterul realist al artei. Alexandre Hardy (1570-1631) accepta drept
criteriu 1n teatru gustul public: tot ceea ce e aprobat de moravuri si obisnuinta si
place gustului public devine mai mult decat legitim. Contemporanul sdu Lope de
Vega (1562-1635) propune si el — cu vadita ironie — acceptarea drept criteriu a
gustului public. In El arte nuevo de hacer comedias (1609), el propune teatrului si
caute sa placd publicului, ,,s8 obtind aplauzele multimii, caci publicul este acela
care-si plateste prostiile. E just ca el sa fie servit pe placul sau.”

Heinsius (1580-1655), in De tragediae constitutione, nu-si manifesta decét o
foarte limitata Incredere in valoarea regulilor tragediei; ele n-ar reprezenta decat o
utilitate negativa. Dramaturgului nu i se poate impune ce anume trebuie sa faca.
Scudery, poet dramatic si romancier (1601-1667), sustine ca verosimilul e acela
care trebuie preferat adevarului, ori de céte ori adevarul e contrar ratiunii sau
societatii, cuviintei ori regulilor artei.

Rationalizarea si canonizarea artei si-au avut, deci, in acest secol, opozantii
sdi. Acestia s-au straduit sa scoata in evidenta faptul cd nu existd un singur tip de
artd si ca a Incerca sa impui peste tot aceleasi reguli rationale inseamnd moartea
artei. Isi face loc, totodata, si un anumit simt istoric, asa cum intdlnim la autorul
dramatic Francois Ogier, care atrigea atentia ca frumosul e simtit si conceput
diferit de la o epoca la alta si de la un popor la altul.

Filosofii propriu-zisi ai secolului au avut, fireste, o anumita influenta asupra
gandirii estetice. Mai Intdi se cuvine sd ne gandim la Descartes (1596—1650),
parintele rationalismului francez §i european, care a scris un Abrégé de musique —
Compendiu de muzica (1618), in care se dovedeste interesat de legile matematice
carora li se supune muzica; apoi la Pascal (1623—-1662), care in Discursul asupra
pasiunilor iubirii (1652) cauta esenta si elementele frumosului.

Reprezentantul cel mai de seama al clasicismului francez rdiméane insd Boileau
(1636-1711). Cu toate cd, dupa opinia lui, operele artistice isi iau strilucirea si
valoarea din ratiune, cd trebuie sd cuprindd o gandire clard si precisa, cd numai
adevarul e frumos, el nu sacrifica cu totul opinia emisa in secolul precedent de poetul
Ronsard (1524-1585), intr-un Abrégé poétiqgue — Compendiu poetic, ca inventia, nu
imitatia, face pe cineva poet adevarat. Boileau se simte si el obligat sd invoce
facultatea de creatie si inventie, sd recunoasca o parte de sensibilitate si de forta
creatoare inconstientd si o parte de ,,dar” ireductibil la claritatea inteligentei, la
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cunoasterea distinctd. Intr-unul din versurile Artei poetice, el vorbeste de steaua care-1
face pe cineva poet din nastere.

Dar Boileau prescrie artei reguli rigide, cum este, pentru dramaturgie, regula
celor trei unitéti: de timp, de loc si de actiune. Poetul e chemat sa studieze natura,
sa exprime adevarul si, pentru a distinge adevarul de eroare, e nevoie de actiunea
ratiunii. in‘gelesul pe care el 11 da conceptului de ,,naturd” se referd la sentimentele
si pasiunile autentice ale inimii omenesti, care trebuie sd exprime ceea ce este mai
general-uman si mai general-inteligibil. Drept criteriu de apreciere, el propune
masura In care operele artistice au reusit s se apropie de modelele antice. Cat
despre criteriul de apreciere a valorii operelor, numai posteritatea este in masura sa
dea un verdict echitabil. Vechea si constanta admiratie aratata operelor unui scriitor
sunt, pentru Boileau, semne neindoielnice ca trebuie, la randul tau, sa le admiri.

Amagindu-se ca criteriile artei si frumosului sunt aceleasi in toate epocile,
Boileau codifica prin regulile artei sale poetice gustul generatiei sale, gustul epocii
lui Ludovic al XIV-lea.

Scriitorii care i urmeaza, in Franta, vor modifica incetul cu incetul sensul
principiilor enuntate de clasicism. A fi natural va incepe sd insemne a copia
integral realul, a insista asupra individualului, asupra a ceea ce e distinctiv, nu
general. Rational nu va mai Insemna ceea ce reprezinta acordul tuturor, ci ceea ce e
conform ratiunii personale a scriitorului eliberat de prejudeciti. In locul fipului
universal, se va cauta individualitatea unicd exceptionald. Insusi adevarul nu va
mai fi cautat In abstractia intelectuald, ci in fenomenul sensibil. Se va face trecerea
spre o perioada in care vor predomina mai mult realismul si romantismul.

Clasicismul are si unele merite, care se cuvin mentionate. Facand din ratiune
criteriul principal in artd si esteticd, el loveste puternic in teoria medievald a
criteriului religios. Multe dintre normele formulate de clasicism igi pastreaza si
astazi valoarea teoreticd §i practicd, cum ar fi: caracterizarea precisd a tipurilor;
armonia structuralda a operei; claritatea si exactitatea limbajului; veridicitatea si
autenticitatea. Chiar si regula celor trei unitati — atdt de combatutd de romantici —
isi are sdmburele ei rational: cerinta de a tine seama de conexiunea spatio-
temporald a fenomenelor zugravite.

Estetica iluminismului isi afirma ideile mai intdi in Anglia, tara care a
cunoscut in secolul al XVIll-lea cea mai avansatd dezvoltare economica si
culturala, tara in care s-au dezvoltat cel mai mult, in epoca moderna, materialismul
si empirismul. Estetica iluministd engleza s-a straduit sa reabiliteze arta reliefand
caracterul ei educativ, 1n special al teatrului. Frumosul e tratat in stransa legatura cu
morala, el e vazut uneori ca o cale spre virtute sau ca virtutea insasi.

Dintre esteticienii iluministi englezi s-a remarcat Shaftesbury (1671-1713),
ale cdrui idei le-a preluat Hutcheson (1694—1747); acestia i-au influentat mult pe
iluministii francezi §i germani, in special pe Diderot, Herder si Schiller.

Categoria estetica pe care o analizeaza cu precadere Hutcheson este frumosul,
dezinteresat, disociat de placut si util; se evidentiaza astfel elementul afectiv ca
mijloc de percepere si criteriu al frumosului. Or, frumosul raimasese neglijat ca
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tema esteticdi in Evul Mediu si pand la inceputurile secolului al XVIII-lea.
Hutcheson si-a expus ideile estetice Intr-o lucrare aparuta anonim in 1725, cu titlul
Cercetari asupra originii ideilor noastre de frumusete §i virtute: ,De cate ori —
observa el — nu ni se intampla s neglijdm ceea ce e util si convenabil pentru a
obtine ceea ce e frumos, fara sa urmarim alt avantaj decat placerea care insoteste
ideile pe care le produce in noi obiectul!... Sentimentul frumusetii obiectelor e
foarte diferit de dorinta ce o avem de a le dobandi.” Autorul englez surprinde si
unele elemente structurale ale frumosului, cum sunt simetria si acordul varietatii cu
unitatea. In cele din urma insi, cercetarea lui sucomba intr-o teodicee: ca unitate in
diversitate, frumosul ar atesta o ordine universald care presupune o cauza
inteligentd, o Providenta.

Un alt estetician iluminist englez este Home (1696—1783), care critica teza
clasicista a celor trei unititi si sustine misiunea moral-educativd a artei. El leaga
determinarea frumosului de impresia placutd pe care ne-o procurd perceperea lui. De
asemenea, Burke (1729-1797) si-a expus conceptia in lucrarea Cercetare filosofica
asupra originii ideilor noastre de sublim si frumos (1756), 1n care intreprinde o analiza
psihologica, criteriul frumosului fiind declarat a fi gustul. In analiza frumosului, Burke
distinge sapte elemente obiective: 1) dimensiunile mici ale obiectului; 2) suprafata
netedd; 3) varietatea partilor; 4) echilibrul intre parti; 5) caracterul delicat al structurii;
6) coloritul deschis si pur; 7) armonia culorilor.

Burke i-a influentat puternic mai ales pe Herder si Kant. Lipsa lui
fundamentald — pe care o impartaseste cu ceilalti teoreticieni ai artei din secolul
al XVIlI-lea in Anglia — std in faptul ca nu studiaza continutul social al categoriilor
estetice, ci considerda omul 1n abstract, ca o fiintd cu anumite trasaturi psihice vesnice.

Lucrari de estetica a mai publicat, In Anglia, pe la mijlocul secolului
al XVIlII-lea, cunoscutul filosof idealist agnostic David Hume (1711-1776):
Criteriul gustului, Despre tragedie, Despre elocventad, Despre caracterul delicat al
gustului §i al pasiunii. In conceptia sa, frumosul nu are baze obiective, ,,nu este 0
insusire a lucrurilor nsele; el existd numai in constiinta celui ce observa, iar fiecare
congtiintd sesizeaza o anumitd frumusete.” Cu aceasta, Hume darama, de fapt,
drepturile esteticii de a fi o stiinta.

In ansamblu, estetica iluminismului englez este o expresie a burgheziei
puternice din Anglia secolului al XVIII-lea. Ea are ca trasaturi pozitive un anumit
ton optimist, o inclinatie spre aprecierea rolului etic-educativ al artei, spre un
anume senzualism. Prin aceste trdsaturi, ea a reusit sa influenteze arta realista din
Anglia si pe o serie de ganditori din Franta si Germania, servind drept izvor al
esteticii iluministe din aceste tari. [luminismul francez a Inregistrat in randurile sale
cunoscute nume de scriitori si ganditori ca: Voltaire (1694—1778), Montesquieu
(1689—1775), Rousseau (1711-1778), dar in domeniul estetic s-au remarcat mai
ales pastorul André (1675-1764), abatele Du Bos (1670—-1742) si, mai presus de
toti, Diderot (1713—1784). Pastorul André apartine, desigur, curentului iluminist,
dar a lasat observatii estetice in lucrarea Eseu asupra frumosului (1741) si a facut o
incercare de definire a stilului. Abatele Du Bos se ocupa de problemele principale
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ale esteticii in lucrarea Reflexii critice asupra poeziei si picturii (1719), in care
insistd mai ales asupra frumosului §i insugirilor creatoare ale artistului, precum si
asupra fenomenului artistic. In analiza procesului de creatie, atentia lui se indreapta
spre dotarea naturald a artistului, incercand o definire a geniului si o analiza a
conditionarilor lui materiale si sociale.

Reprezentantul cel mai de seama al iluminismului in domeniul ideilor estetice
in Franta este Diderot. Dintre principalele sale scrieri in acest domeniu, notam:
Tratatul despre frumos (1751), Scrisoare despre surdo-muti (1751), Eseu asupra
picturii (1761), Paradox asupra actorului (17697). ldeea esentiald care domina
intreaga opera estetica a lui Diderot este aceea ca arta e imitatie a naturii §i cd, de
fapt, ea nu trebuie sa imite adevarul, ci verosimilul. De aici decurge intreaga sa teorie
a artei si a frumosului, frumosul fiind pentru el conformitatea imaginii cu obiectul.

Tratand raportul dintre frumos, bine si util, Diderot subliniaza functia social-
morald a artei: arta contribuie la Tmblanzirea moravurilor — cum spuneau si
ganditorii englezi —, dar el 1i atribuie o misiune social-politica si una dinamica, in
conformitate cu spiritul revolutionar al veacului, aceea de a combate lipsurile si
nedreptétile social, de a judeca starile politice, a fi o indrumétoare a omenirii pe
calea binelui.

Diderot este un adversar al artei pentru arta. ,,Orice lucrare de sculptura sau
pictura, scrie el, trebuie sa fie expresia unei importante maxime pentru spectator, fara
de care ea e muta.” Frumosul si binele se reduc la util; aceasta idee si-o exprimad inca
in 1745, in Eseu asupra meritului §i virtutii. Cu deosebire, Diderot insistd asupra
moralismului artei: ,,4 face ca virtutea sa fie pretuita, viciul odios, ridicolul evident,
iata proiectul oricarui om cinstit care ia in mdnd penita, penelul sau dalta.”

Desi nu recomanda o imitare prea indeaproape a naturii, Diderot raméne un
clasicist prin cerinta ca arta sa exprime adevarul prin imitarea naturii i a clasicilor
(,,Nu voi osteni niciodata sa strig francezilor nostri: «Adevar! Natura! Antici!
Sofocle, Filoctet!»”).

Gandirea estetica din Germania a fost influentata, in prima jumatate a secolului
al XVIll-lea de rationalismul francez si de empirismul englez; in a doua parte a
acestui secol, esteticienii germani au trecut la sinteze originale. Insusi sistemul lui
Leibniz este impregnat de elemente estetice. Acest ganditor se ocupa de contemplatie,
placere estetica si frumos, in scrierea La Béatitude (1710-1711) si in Monadologia
(1714). Sfera esteticului nu este, insa, suficient degajatd de aceea a eticului. Orice
frumusete rezida in ordine, care, corelatd cu frumusefea si perfectiunea, trezeste
dragostea. Frumusetea declanseaza in noi un elan spre bine, ea creeaza virtute.

Estetica lui Leibniz i-a influentat pe Kant, Schelling si Hegel. Anumite
probleme ale esteticii au fost studiate, separat si sporadic, de unii publicisti si
literati. in 1727, Konig a examinat problema gustului, pe care o vor relua
Gottsched (1700-1766) si altii.

Gottsched a publicat In 1730 un Eseu al unei poetici critice, lucrare
intelectualistd, cu un anumit succes la inceput. Pentru autorul acestei scrieri,
tehnica oricérei arte se invata si comportd legi ineluctabile. El a cautat sa dea si o
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definitie a frumosului, gasind-o in ,legatura multiplului si armoniei”, ceea ce,
desigur, nu aducea vreo noutate. Referindu-se la problema gustului, se constata ca
in acest domeniu oamenii au, de obicei, pareri opuse. De aceea, el propunea drept
criteriu de apreciere judecata, care e In masurd si stabileasca acordul operei cu
regulile artei si cu afirmatiile maestrilor.

Ideile lui Gottsched au fost reluate de elvetianul Bodmer (1698—1783), care
confirma si el conceptia intelectualistd in judecata estetica: ,,Judecata senzatiei este
subiectiva, arbitrard, aservitdi modei. Judecata ratiunii procedeaza dupad legi
determinate si are o valoare universala.” Placerea pe care ne-o procurd poezia —
considerd Bodmer — nu izvoraste imediat din senzatie, ci din reflexie, iar senzatia
este o consecinta a acesteia.

Mult mai dezvoltatd este estetica germand in partea a doua a secolului
al XVIII-lea. Intre 1750 si 1758 apar cele doud volume ale Esteticii lui Baumgarten,
in care frumosul e considerat ca facand parte din zona senzoriald de cunoastere,
inferioara treptei logice — zona rezervata esteticii. Baumgarten intelegea gresit
obiectul esteticii, facand din aceasta disciplina o gnoseologie de rang inferior. El a
avut, totusi, meritul de a introduce termenul de perfectiune ca ideal al cunoasterii
estetice care, In felul acesta, se confunda cu frumosul. Pentru el, obiectul esteticii
era frumosul natural, vazut in mod idealist, ca produs al spiritului. Alta insuficienta
a esteticii lui Baumgarten std in excluderea artei din sfera esteticii, deci a frumosului
artistic. El opune prea transant cunoasterea logica si cea senzoriald, emotivul si
rationalul.

Un reprezentant de seama al iluminismului german in estetici a fost
Winckelmann (1717-1768), mare admirator al artei antice, care gasea ca idealul de
frumusete se manifestd prin linie si contur. Frumusefea era pentru el scopul si
factorul central al artei; ea e cunoscuta si prinsa printr-un simt al frumosului care
este si nnascut, dar care se dezvolta prin instructie si educatie.

Lessing (1729-1781) s-a opus esteticii clasiciste, cerdnd o artd cu continut
contemporan. Opera lui capitald este intitulatd Laocoon, in care pledeaza pentru o
distinctie a specificului artelor intre ele. El constatd ,jinstantaneitatea” artelor
plastice, care denotd o sfera mai restrinsa a lor, in timp ce poezia are o sferd mult
mai largd decat a picturii. Poezia recepteaza frumuseti pe care pictura nu e in stare
sd le sesizeze; ea aduce mai multd viatd, miscare, schimbare. Tot in opozitie cu
clasicismul, care unifica frumosul si adevarul, Lessing face din primul principiul
artelor plastice, iar din al doilea principiul poeziei.

Lessing este cel dintai scriitor german care a pus problema caracterului
popular al artei, dezvoltand in acelasi timp idei estetice realiste in lucrarile sale
Scrisori despre literatura germana contemporana (1759-1765) si Laocoon (1766).
Intr-o alta lucrare celebra, Dramaturgia de la Hamburg (1767-1769), el se refera la
problemele generale ale artei si traseaza cu fermitate misiunea educativa a acesteia.
Astfel, artistul are misiunea ,,sa ne invete ce trebuie sa facem si ce sa nu facem; el
este dator si ne arate adevdrata esentd a binelui si raului, a decentului §i a
ridicolului, sd ne infatiseze partea frumoasa a celui dintéi, in toate conexiunile si
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consecintele sale... si sd ne lamureasca partea uratd a celui din urma...” Teatrul
trebuie sa fie educativ, iar poezia sa-i facd pe oameni mai buni; teatrului 1i revine
mai ales sarcina raspandirii ideilor iluministe, fapt pentru care i se cere
autenticitate, veridicitate.

Inci in vremea lui Lessing, in Germania s-a desfasurat un renumit curent
literar, in cadrul iluminismului, denumit ,,Sturm und Drang” (,,furtuna si avant™), al
carui reprezentant de seama a fost Herder (1744-1803). Ostil oranduirii feudale,
Herder a elaborat, intr-o serie de lucrari, principiul tratarii istorice a fenomenelor
artistice. In conceptia lui, poezia nu e produsul unei personalititi ,,culte”, ci al unor
popoare, pentru cd in ea se reflectd moravurile si conditiile de munca ale acestor
popoare. Intelegerea oricirui fenomen artistic n-o putem avea decat daci studiem
conditiile in care a aparut el. Marii creatori sunt produsul epocii lor. La baza
poeziei culte sta poezia populara, creatia populard, pe care Herder o apreciaza in
mod deosebit. Prin aceastd atitudine a lui se manifesta miscarea populard de
eliberare din tarile europene, inclusiv din Germania, din a doua jumaitate a
secolului al XVIII-lea. In importanta sa scriere Kalligona (1800), Herder critici
estetica lui Kant si se declara adept al idealurilor revolutiei franceze.

Un alt reprezentant de seama al esteticii iluminismului german a fost Forster
(1754-1794). Materialist, ateu si democrat-revolutionar, Forster considera ca
misiunea principala a artei constd in a propaga ideile naintate, a-i Tmbogati pe
oameni cu idei noi, a cultiva in ei simtul frumosului. Arta reda viata, dar n-o
copiaza pur si simplu, ci o innobileaza, o purifica, poetizand-o.

Ideologia iluminismului german a fost continuatd si Tmbogatitd de doi
ganditori si geniali creatori in domeniul literaturii: Schiller si Goethe, amandoi
aflati sub influenta revolutiei franceze.

Schiller (1759-1805) s-a ridicat chiar din primele sale drame (Hotii, 1781,
Complotul lui Fiesco, 1783; Intriga si iubire, 1784) Impotriva oranduielilor
feudale. In ele se simte din plin spiritul de razvritire impotriva vechii oranduiri, de
pe pozitii burghezo-democrate.

In domeniul esteticii, el a scris in tinerete Teatrul german contemporan
(1782) si Teatrul ca institutie morald. El vede teatrul ca un mijloc de vehiculare a
ideilor inaintate, de luptd contra viciului, a minciunii, a nedreptatii. Teatrul
imblanzeste moravurile, stinge patimile ddunatoare si da rafinament placerilor.

Cea mai importanta lucrare a lui Schiller in domeniul esteticii este scrierea
Scrisori despre educatia estetica a omului, in care cautd determinarea specificului
artei. El vede acest specific In ,,joc” si In ,aparentd estetici”: realitatea este
produsul ei insesi, pe cand aparenta realitatii, inclusa in art, este opera omului. In
mod gresit, Schiller interpreteazd aparenta esteticd in sensul idealist-obiectiv de
creatie umana care tinde sid se autonomizeze, intrucdt ea n-ar reprezenta nici
realitatea, nici adevarul (,,arta realizeazd adevarul numai rupandu-se complet de
realitate si devenind pur ideald”). In alti scriere, Poezia naivi si poezia
sentimentala (1795-1796), el observa ca artistul trebuie si mearga pe o linie de
mijloc intre copierea realitatii si idealizarea ei abstractd, intrucat ,,a ingira arbitrar
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imagini fantastice nu inseamna a te ridica in domeniul idealului, iar a reproduce
realitatea prin imitare nu inseamna a infatisa natura”.

O contributie importantd la dezvoltarea gandirii estetice mondiale a avut
Goethe (1749-1832). Primul studiu in problemele artei 1-a publicat in 1771, sub
titlul La aniversarea lui Shakespeare.

Doctrina estetica a lui Goethe porneste de la Herder; ea este expusa intr-o
serie de lucrari ca Sans-culottismul literar (1795), Introducere la Propilee (1798),
Despre Laocoon (1798), Adevarul si verosimilul in arta (1798) si altele. Una dintre
ideile sale fundamentale este si aceea ca arta e 1n functie de societate, de realitate.
Shakespeare, spune Goethe, nu putea sd apard in altd epoca, pentru ca maretia
operei sale tine 1n parte de maretia epocii in care a trait. Conditiile exterioare au o
influenta substantialad asupra creatiei unui artist; nu este el acela care creeaza aceste
conditii ale vietii in care traieste, In care-si desfagoara activitatea, de aceea chiar
geniile au unele scdderi sau realizdri deosebite datoritd epocii in care triiesc.
Numai o natiune aflatd la un mare nivel de Inflorire economica si culturala, intr-o
epoca plind de fapte madrete, de ganduri si sentimente nalte, asezatd pe o bund
traditie culturala, este Tn masura sa dea un scriitor remarcabil.

Principala preocupare pe care Goethe o recomanda artistului este aceea de a
urma natura, de a o studia si reproduce. Intre arti si stiintd el nu vedea o separatie
capitala, ci doar forme diferite ale activitatii cognitive. Geniul trebuie sd exprime
adevarul, iar arta sa ne dea cunoasterea a ceea ce este esential, general in realitate.
El si numeste arta ,reflectare a vietii”, dar nu intelegea prin reflectare o copiere
aidoma, un naturalism, ci vedea in artad o Tmbinare a generalului cu particularul.
Este semnificativa in aceastd privinta afirmatia sa ca ,,particularul se supune vesnic
generalului; generalul trebuie sd se conformeze vesnic particularului”. O pozitie
inaintatd a avut Goethe si in problema apropierii artei de popor, fiind impotriva
idealizarii patriarhalului Invechit.

Dezvoltarea mai departe a gandirii estetice in Germania isi atinge apogeul la
filosofii clasici germani: Kant, Fichte, Schelling si Hegel. Ceea ce aduc ei nou si
valoros este mai ales incercarea de a interpreta dialectic problemele esteticii.

Problemelor frumosului si sublimului, precum si altor consideratii asupra
artei, Kant le-a dedicat una dintre lucrarile sale fundamentale, si anume Critica
puterii de judecata, aparutd in 1790. De problema frumosului si sublimului el se
ocupase inca in 1764, in scrierea Observatii asupra sentimentului frumosului si
sublimului. Critica puterii de judecatd vine sa fundamenteze si mai mult distinctia
dintre cele doua categorii estetice.



