INSEMNARI DESPRE ESTETICA ARTEI POETICE'

Dumitru Isac

Abstract. The analysis of the manuscripts elaborated by the Professor Dumitru
Isac on the themes of the aesthetics of the poetic art reveals the fact that it represented
one of his major theoretical preoccupations for almost two decades. The approximation
of the period they were drafted, depending on the indicated bibliography, certain data
conjecturally indicated, as well as by comparison to other works, published or
unedited, focuses on the interval comprised between the second part of the years 1950
and the beginning of the years 1970. But, either we take into consideration vast works,
destined to be published (as the PhD thesis from 1971, entitled The Beauty to Socrates,
Plato and Aristotle), either it is about shorter texts — as the one published hereof below —,
appeared as current notes, destined to stay at this level, the complete master of the
subject, the analytical effort and the synthesis attempt are immediately highlighted.
Notes on the Aesthetics of Poetic Art (the title does not belong to the author, but it is
one that we considered appropriate for the complex of thoughts on aesthetic themes to
see the light of the print nowadays) may be interpreted as equal “stages” of an
“essentialist” approach — meaning the difficult journey, cluttered with numerous
obstacles, towards the understanding of an implicit essence of the Ilyric poetry. We
consider that, in an ingrate ideological period, when the political factor impregnated
any social life field, the perseverant search of certain arguments in favour of the
identification of the specificity of the lyrical poetry, both in the Eastern critical
literature and in the Western one, represented the trend towards the reach of a maximal
objectivity level, although the results of the research may not be published at that time.
Thus, “the short form” of certain “working” texts re-confirms, at its turn, the high
exigencies of the teacher and the researcher Dumitru Isac, confessed directly by his

former students and collaborators.

Key-words: aesthetics, poetic art, notes, history of philosophy, literary critic,
Romanian thinking, Dumitru Isac.

Poezia lirica: de la ,,lira” = poezie cantata, acompaniatd, in care poetul iese in
prim-plan si-si exprima (comunica) sentimentele prin cuvinte, armonie, ritm.
*

Poezia a fost conceputd ca artd a reprezentdrilor fanteziei si ca artd a
cuvantului. Prima conceptie pune in lumina elementele ei vizuale, cea de a doua
elementele muzicale.

! Manuscrisul a fost tehnoredactat de Tonut Isac.

An. Inst. de Ist. ,,G. Baritiu” din Cluj-Napoca, Series Humanistica, tom. XII, 2014, p. 411433
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*

Realitatea — exterioara si verbald — izvor al poeziei.
*

Unde sta izvorul poeziei? E lduntric, rasare din acel impuls nestavilit pe care
ti-1 ofera momentul inspiratiei; e viata frumoasa care te farmeca, iti incantd inima
si-o face sa vibreze; sau sunt marii creatori din cartile cérora ai cules adesea si cu
folos marile frumuseti ale artei versificate?

A alege intre acesti factori, a nu vedea intima lor unitate si necesitatea
prezentei fiecdruia inseamna, incontestabil, a ramane unilateral, deci gresit in
rezolvarea problemei.

%

Exprimarea poetica trebuie sa vind dintr-o adincd necesitate interioara.
Maiakovski: ,,Trebuie sd pui mana pe condei numai atunci cand n-ai alt mijloc de a
vorbi decat versul.”

%

Expresia poetica implica logica (v. Baconsky, Colocviu critic, p. 173).

,,Proza poetica” (ibidem, p. 174).

Exista poezii pe care — cum s-a spus — e mai greu sa le citesti decat sa le scrii!

1. ,,ESENTA POEZIEI”

Sa stea in faptul cd ,lirismul — solicitand cu precddere poetii —, le ofera
modalitatile de expresie directd si nemijlocitd a universului lor de gandire, a
sensibilitatii lor si a viziunii specifice pe care o au asupra lumii contemporane” ?
(Baconsky, Colocviu critic, p. 6).

Poezia are totdeauna caracter liric? (ibidem).

%

Bielinski: ,,Pentru un artist adevarat, acolo unde este viata este i poezie”.
%

Cum observa Anatole France, odinioara geniile erau ceva mai modeste: ,,Azi,
ne agitdm fiindcd tinem in ménd o penitd. Vrem ca intreg universul sa stie ca
suntem dotati cu oleacd de talent. Odinioara, oamenii isi ascundeau in mai mare
masurd capacitatile si nu-si aratau decat virtutile. Cel mult se 1audau ca si-au facut
datoria, dar nu ca au talent. Eschil a creat saizeci de capodopere si a inventat in
intregime genul literar cel mai sublim. Dar a dorit s nu se mentioneze pe
mormantul lui decét cel mai mare titlu in fata posteritatii: Eschil, soldatul de la
Salamina. La fel, 1l banuiesc pe Cervantes de a fi facut In viata sa mai putin caz de
mana care tinea un toc si care a scris Don Quijote, decat de cealalta mana — cea
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care-1 lipsea —, aceea pe care el o pierduse in batdlia de la Lepanto aparand
crestindtatea si Spania” (cf. Nicolas Ségur, Anatole France anecdotique, Paris,
Albin Michel, 1929, p. 50-51).

,,Proza lirica”.

,Evaziunea vegetala”.

,Eternul si contemporanul (actualitatea)”.

,Poezia e picatura de apa care oglindeste imensitatea oceanelor”? (Baconsky,
ibidem, p. 160).

*

Poezia lucreaza cu idei poetice, imagini si emotii.
%

Frumusetea poeticd a parut uneori inanalizabila: ,[...] a dovedi frumusetea
unui vers este aproape o imposibilitate: peste sensul cuvintelor se comunica o forta
misterioasa si irationald inregistratd numai de anumite sensibilitati receptive fara a
putea fi fixatd sub forma grafica” (E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne
contemporane, vol. 111, p. 340).

%

Proza si poezia se intrepatrund intr-o largd zond medianad. Existd proza
poetica si poezie ... prozaica.
k

Unitatea organicd, indestructibild dintre obiectiv si subiectiv in poezia — chiar
lirica.
%
Peisajul liric este extrem de bogat cantitativ si calitativ (v. pentru confirmare

si articolul Unitatea poeziei noastre de S. Bratu, in ,,Gazeta Literara”, 9. V1. 1960).
Exista o unitate de orientare: € sociala si nationala.

2. MAIESTRIA ARTEI POETICE

Regulile ei nu sunt contestate — ele exista si trebuie respectate. Dar ele fac pe
cineva poet sau reprezinti doar o generalizare, o teoretizare ,,post factum”? In ce
masura contribuie cunoasterea lor la ,,constituirea”, dezvoltarea sau manifestarea
latentelor creatoare ale unui talent? Dau ele talentul?

Despre arta poetica si despre esenfa poeziei vorbesc intai poetii insisi in
»poeziile-manifest” pe care le contin de obicei volumele lor.

(A se vedea: Arghezi, Blaga, Beniuc, Eminescu, eventual poeti striini, clasici
universali!).
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3. DEFICIENTELE POSIBILE ALE POEZIEI

Intai: sd nu fie poezie, deloc. Pe urma:

a) Sa cada in intimism;

b) Id/em/ in formalism;

¢) Id/em/ in inactualitate;

d) Sa cada in ingustare tematica (Evaziune vegetald, pasionalitate astrald si
astronauticd).

G. Calinescu:
— ,Jmaginea nu e niciodatd frumoasd in sine, ci prin ideea pe care o
sugereaza”;
—,,Poezia este tensiune intelectuald”;
— ,Limba nu e frumoasa in sine, ci e valabild in raport cu gandirea
individuala” (,,Contemporanul”, 3 sept. 1965, cf. art. Ivascu).
k

W. Shakespeare: cel mai mare poet dramatic al tuturor timpurilor... (Camil
Petrescu).
k

Vulgaritatea, grosoldnia (pe plan estetic!) a expresiei lirice; imaginile ,,din
topor”, nerafinate, nestilizate. E vorba si de ,versificarea vulgara pe marginea
diferitelor manifestari ale omului nou sau a diverselor evenimente” (Baconsky).

%

Poezia poate fi:
— declamatorie;
— emfaticd;
— teatrala;

(Alte varietdti poetice)

— Poezia sociala;

— Poezia filosofica;

— Poezia intimista;

— Poezia luminilor;

— Poezia tenebrelor;

— Poezia pasionala;

— Poezia tanatica;

— Poezia diversului cotidian;
— Poezia de notatie;

— Poezia marilor evenimente;
— Poezia cetateneasca;

— Etc., etc.



5 Insemniri despre estetica artei poetice 415

Un glumet ar spune: nu exista decat doua feluri de poezie: bund si proasta.
*

Nici cititorului nu-i place poezia plata, molaie, lipsitd de nerv si vibratie,
poezia stinsd, nici aceea fals declamatorie, gaunos sonora, nesincerd, lipsita de har.
Poezia poate fi si ea: neinteresanta, plictisitoare, obositoare, ridicold, penibila.

%

Eul liric nou nu se reflectd numai pe sine, prin sine reflectdi omenirea,
societatea, clasa. El exprima individual, nu general, o tipicitate.

4. TALENTUL, IZVOR AL POEZIEI

Poezia isi revendica sursa din altd zona decat aceea a inteligentei. ,,Inteligenta
nu este o virtute fundamentald pentru un poet, asa cum nu este prudenta pentru un
militar. (Sau probitatea la un antreprenor de lucrari publice.) Ea e necesara numai
in randul al doilea. Ea critica ceea ce tu faci” (Paul Claudel, Reflexions sur la
poesie, Gallimard, Paris, 1963, p. 8-9).

*

Versurile sunt de doua feluri: versul liber sau supus unor reguli prozodice
extrem de suple — versurile psalmilor si ale profetilor, ale lui Pindar si ale corurilor
grecesti; si versurile albe ale lui Shakespeare... (P. Claudel, op.cit., p. 12—13).

*

Cuvantul are culoare, savoare si Incarcatura.
%

Versul creeaza usurinta si fericire in cititor; versul il poarta inainte, fara efort,
intr-o migcare asteptata.

Extazul poetic! Incantarea poetica!

Versul regulat e pandit de monotonie, dacd nu e manuit de talente mari. ,,Nu
totdeauna e usor sd produci hipnoza, dar e foarte usor sd procuri somnul”
(P. Claudel, op. cit., p. 16).

5. STILUL

Aristotel: ,,Darul cel mai de pret al geniului e sa fie limpede fara sa cada in
comun” (Poetica, trad. Pippidi, p. 72). Aristotel admite indepartarea de limbajul
comun prin metafore, provincialisme — evitarea banalitatii si vulgaritatii — limbajul
distins, select, artistic cu adevarat, nou, inedit.

*

Cuvintele de uz obstesc dau claritatea. Libertatea de exprimare a poetilor era
o problema si in vremea lui Aristotel. Si atunci se giseau unii care intrebuintau
»forme de nimeni intrebuintate in vorbirea obisnuitd” (ibidem, p. 74).
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*

Adevarul poeziei: ,,De vreme ce poetul e un imitator, ca pictorul sau orice alt
artist, imitatia lui trebuie sd redea neaparat lucrurile intr-unul din aceste trei
chipuri: fie cum au fost sau sunt, fie cum se spune sau par a fi, fie cum ar trebui sa
fie” (ibidem, p. 79).

*

Aristotel: ,,De aceea se si bucurd cei ce privesc o plidsmuire: pentru ca au
prilejul sa invete privind si sd-si dea seama de fiece lucru, bundoard cd cutare
infatiseaza pe cutare. Altminteri, de se intamplad s nu fie stiut dinainte, placerea
resimtitd nu se va mai datora imitatiei mai mult sau mai putin izbutite, ci desavarsirii
executiei, ori coloritului, ori cine stie carei alte pricini” (ibidem, p. 42—43).

Apoi: ,,Darul imitatiei fiind prin urmare in firea fiecaruia, si la fel si darul
armoniei si al ritmului (se vede doar bine cd masurile sunt simple Tmpartiri ale
ritmurilor), cei dintru inceput inzestrati pentru asa ceva, desavarsindu-si putin cate
putin improvizatiile, au dat nastere poeziei” (ibidem, p. 43).

*

Frumosul, dupd Aristotel std in mdrime si ordine (marime potrivitd — nu
gigant, nici pitic).
%

Strabo: ,,Meritul poetului e indisolubil legat de al omului, in agsa masura ca
nu-i cu putintd sd ajungi poet adevarat, dacd inainte nu esti om adevarat”
(cf. Poetica, trad. Pippidi, p. 118).

*

Pentru Valéry poezia e tehnica, pentru Brémond e inspiratie. (A se vedea
bibliografia la Poetica, trad. Pippidi, p. 164-165.) Sunt oare doua tipuri la fel de
valabile, de creatori poeti?

*

Problema ,,ingenium” sau ,,ars” e rezolvata incd din antichitate!! Epicharm
spusese cd ,,a avea insugiri firesti e cel mai bine; in al doilea rand, a invata”
(Poetica, trad. Pippidi, p. 228).

*

Democrit: ,.tot ce scrie poetul stapanit de entuziasm si de duhul sfint e
intr-adevar frumos. Si ,,Democrit tagaduieste ca poate fi cineva poet mare fara
nebunie” (Cicero).

*

Ca si Platon, Democrit tdgaduia puterea de creatie celor ce, avand o structura
psihicd normald, nu comunicau cu lumea supranaturala. Platon: ,,Cel ce se apropie
de portile poeziei, fard a fi cuprins de nebunia Muzelor, inchipuindu-si ca
indeménarea ea singurd 1i va fi de ajuns spre a-1 face poet, acela nu e decat un



7 Insemniri despre estetica artei poetice 417

carpaci, iar arta lui calculatd va fi cu totul pusad in umbra de a aceluia ce a fost
cuprins de sacrul delir” (cf. Fedru, trad. Bezdechi, p. 13).

*

Poezia — dintre toate artele, cum arata Hegel — se exprima (si exprimd) in
fapte spirituale, reprezentari si intuitii, sentimente, spunea el. Formele spirituale vin
in aceasta artd s ia locul marmorei, bronzului, culorii, sunetului — ca materiale de
prelucrat.

*

Lirica: ,,Atunci cand poetul se destdinuie, cand 1isi dezvaluie caracterul,
gandurile, cand vorbeste direct despre ceea ce il emotioneaza, despre ceea ce
constituie esenta vietii lui — aceasta este lirica. Atunci cand el, folosind intreaga
fortd a gandirii sale, a pasiunii, a convingerilor, reda tabloul vietii poporului —
acesta este epicul” (Samad Vurgun).

*

,Lirica — spunea Samad Vurgun — nu trebuie sd semene cu o pasire
zburatoare care si-a cantat cantecul si apoi si-a luat zborul [...] O poezie lirica, un
cantec trebuie sa intre in sufletul omului, sa-si faca cuib in inima lui §i, ca pasarea
de foc, sa-1 incalzeasca, sa fie alaturi de el in munca, in luptd, la bucurie ori la
tristete, sd trezeasca in el sentimente frumoase, ndltandu-1, faicandu-1 mai puternic,
mai inteligent si mai bogat sufleteste.”

Interferenta liricului si epicului.

In liricd: bogitia sufleteasci a poetului, ineditul, proaspatul simtirii Iui,
emotivitatea acestei simtiri.

Ganduri profunde, patos sincer (poezie comicd nu existd sau e rard!) —
f. semnificativ!

Varietate tematica.

Bogidtie a formelor.

Sinceritatea sentimentului.
Sinceritatea exprimarii.
(Cabotinism, mimare, gestul teatral, se joaca ,,roluri” de poet: ,,0! aceste zile
mari!”
Eul sincer, liric, profund uman.
Eul cabotin.
Profunzimea trairii, freamatul afectiv, participarea dramaticd — confesiunea
lirica)
Semnificatia larg umana, interumand a trairii liricii.
Originalitatea exprimarii.
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Greutatea fondului, aria largd a problematicii sufletesti — ,,[...] a manifesta in
poezie acele calitati umane, acele forte spirituale, care existd in tine” (Isakovski,
Maiestria poetica, p. 44).

%

»lalentul poetic nu este ceva autonom, independent de personalitatea
poetului. El este legat in mod organic, indisolubil, de lumea interioara a poetului.
El nu existd in sine si nu e decat un mijloc de manifestare de un gen deosebit
(poetic) a personalitatii poetului, a trasaturilor sale caracteristice, a ideilor §i

sentimentelor sale” (ibidem).
%

,»Una din calitatile maiestriei poetice este sd ai o idee poeticad clara, sa stii
dinainte ceea ce vrei sa spui prin poezia ta, si sa-ti dispui materialul in raport cu
acest tel” (ibidem, p. 57).

*

Isakovski aproba poezia care ,,exprima sentimente umane curate si frumoase”

(ibidem, p. 59), corectdnd Ingustimea de vederi in materie tematica.
*

,ldeea poeticd, dupa cum am spus, este intentia fundamentala a poetului, este
acel «principal» pe care poetul vrea sa-1 exprime in opera sa, acel mobil pentru care
scrie” (ibidem).

*

Ideea poetica se poate exprima direct sau indirect (Isakovski apreciaza ca
»tocmai aceasta-i una dintre trasaturile specifice ale creatiei artistice”). ,ldeea
reiese parca de la sine, independent de vointa poetului, in mod logic si natural, din
acel material de viata pe care poetul il méanuieste” (ibidem, p. 60). Acest fapt ii da o

putere de convingere mai mare.
%

Ideea poetica e fundamentald 1n poezie, bineinteles daca e Intruchipata artistic
la nivel corespunzitor: ,,Se intelege de la sine, cu cat ideea este mai importanta
(in sens social) si cu cat mai viu si mai convingator (sub raport estetic) este ea
intruchipata In creatia poetica, cu atdt poezia este mai buna. Daca nu exista idee
poeticd, nu existd nici poezie [...]” (ibidem, p. 65).

k

Poetii insisi ne vorbesc de necesitatea unei pregatiri generale, fard de care,
neindoios, talentul nu se poate manifesta sau se manifestd in haine sarace. ,,El —
spunea Isakovski despre poet —, trebuie sa strabata in mod inevitabil acea cale, as
zice pregdtitoare, pe care fiecare in felul lui si fiecare la timpul sdu o parcurge
inainte de a deveni poet. Aceasta e calea dezvoltarii, calea Invataturii, calea
acumularii cunostintelor si a experientei de viata. Aceasta-i calea celei mai gandite,
celei mai profunde si mai consecvente studieri, atit a vietii insesi, cat si a poeziei
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sub toate laturile, cu toate particularitatile si calitatile ei” (Maiakovski, Cum se fac
versurile?, p. 119-120).

*

Viata, unul din izvoarele poeziei; poetul trebuie s-o cunoasca, s-o trdiascd, sa
participe la ea, sd fie un om Inaintat al timpului sdu — si iasa din ,,serie”, cum ar
spune Beniuc.

%

,Poetii 1si pun Intr-adevar 1n arta lor propria viatad si numai In masura in care-si
pun viata lor in artd — tot ce au mai scump in viatd — opera lor poate sd devina
durabila” (M. Beniuc, Despre poezie, p. 135).

*

Sinceritatea sentimentului: cititorul trebuie sa creada, sa fie convins, sa simta
ca nu are in fata pe cineva care vrea sd-i provoace un sentiment, ¢i un semen care-gi
dezviluie un sentiment. Modul de transmisie e simpatetic. Cand citesti poezia,
trebuie sd ai impresia ca cineva igi destdinuie sufletul, trairea lui, si cu cat vei simti
cd omul a simtit-o mai tare, mai vibrant, mai emotionant, cu atit, ca-ntr-un vas
comunicant, in tine Tnsuti se va ridica ecoul puternic, vei raméne sub impresia
contactului viu, nemijlocit, cu pulsul unei tréiri autentice.

Simplele vorbe sonore, ,tromboanele” lirice false, locurile comune ale
artizanatului poetic nu vor emotiona, vor ramane gaoci fara miez, ridicole, bune
pentru plangareti iremediabili, pentru naivii sentimentali.

Arta poeziei lirice 1si are, mai mult decat altele, specificul ei in faptul ca eul
liric se dezvaluie pe sine, se transpune in versuri, se mistuie, ca sd zic asa, se
.jertfeste” si se epuizeaza in trairile sale. Alte forme ale artei, cum ar fi arta
dramaticd, pot sa si ,,mimeze”; in poezia liricd sinceritatea trdirii, daruirea ei in
versuri este o conditie sine qua non. Eul liric creator suportd din plin similarizarea
cu intreprinderea — nu obligatoriu dramaticd, totusi — a vestitului si vesnic
pomenitului Mester Manole: ca si acesta, eul liric nu poate construi ceva trainic si
de valoare daci nu zideste in versuri tot ce are mai de pret in sine. In actul creator,
eul liric se consuma, se epuizeaza, se istoveste. Profunditatea emotiei e unul din
stimulentele principale ale insusi actului creator. Vibratia puternicd mobilizeaza
toate energiile creatoare — acolo unde sunt —, ea reprezintd temperatura inaltd la
care se efectuecazd marile aliaje inedite si cristalizarile unice. Creatorii insigi —
dintre cei mai mari, au marturisit-o.

%

Simtirea mimata, emfaticd, grandilocventa nu poate si insele, se tradeaza,
versul va suna gol, neconvingator, ldsand o impresie penibild ca-n fata unui
scamator caruia i-ai zarit smecheria sau a unui clown care n-a reusit sa te faca sa
razi.
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Dar ce frumos sund versul simtit, ce ecou puternic rasuna in inima cand in
fata ta se marturiseste cu discretie, candoare si finete sinceritatea unui sentiment
care nu face parada de el, ci numai se destdinuie cu discretia unei frumuseti
naturale:

,Nici cupele de-argint nu-mi plac,
nici auritele pocale.

Ci dintre toate, cel mai drag

imi e causul palmei tale.

Vor trece ani. Si-nnoitoare,
cu-aceeasi dragoste de fata,
voi bea din palma ta, de care

n-am sa ma satur niciodata.”
(Veronica Porumbacu, Vor trece ani)
*

,,Cine va scrie istoria literara a acestei vremi [anii 1920-1930 — n.ns., .1.] va
trebui neaparat sa tind socotealda de fenomenul ermetismului poetic si a obscuritatii
in poezie, ca de unul din cele mai caracteristice pentru intreaga mentalitate a
vremii” (T. Vianu, Figuri si forme literare, p. 156).

%

Pentru Eminescu, poezia era ,haina unor idei”, iar cuvantul o ,,coajd a
intelesului”. Caragiale, Creanga, Cosbuc dispretuiau vorbele fard sens; Camil
Petrescu s-a ridicat contra ,,ermetismului fabricat”, afirméand ca ,,poezia trebuie sa
aibd negresit un continut, s nu fie forma goald, fie ea si forma purd [...]
Originalitatea, céta e, vine din acest continut” (Postfata la Versuri, 1957).

*

impotriva ermetismului se ridica, mai inainte, in cultura noastrd si Garabet
Ibraileanu: ,,Sufletul unui popor inseamna mai ales sentimentele, ideile, conceptiile
sale, si nu-l poate exprima decat poezia de sentiment si de conceptie, in contra
careia se ridica teoreticienii poeziei «noud»” (Cultura si literatura, p. 20).
%

Ce caracterizeaza, in fond, poezia ermetica? Sensibilitatea si aviditatea pentru
cuvantul ,,cautat”, expresia si imaginea ,,nemaiintalnite”, pretiozitatea, concizia
eliptica, impenetrabilul, spiritul claustral.

Suprarealismul cultivd, cum se stie, automatismul scrisului caci — observa
Dufrenne —, ,,[...] vorba, prin insusi faptul ca este auzitd de cel care o profereaza,
nu este niciodatd inconstientd §i poartd o exigenta de sens pana si in nonsens.
Apoi, suprarealismul n-a Impins experienta pana la capat: caci o scriere cu adevarat
automata trebuie sd se resoarba in mazgaleald si sd nu mai fie in serviciul limbii
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vorbite. Automatismul singur nu poate produce decat hazard si nu o opera, si
suprarealismul e de rea credintd daca in acelasi timp se lasa in seama hazardului
(s’en remet au hasard) si reclama pentru el demnitatea operei. In fapt, poezia
autenticd nu provine din scriere. Totusi, poetul poate fi sensibil la aranjamentul
vizual al poemului. Dar nu e vorba de altceva decét de prezenta materiala a operei,
de frumusetea proprie a hartiei sau a caracterelor [...] Tnsd poezia e o voce”
(Le poétique, p. 10-11). Ce fel de voce, 1nsa, se intreabd Dufrenne? Croce spunea:
»Poezia e 0 voce interioard cu care nu se Inrudeste nicio voce umana” (op. cit.,
p- 11). Dufrenne crede cé ,,aceastd voce interioara trebuie sd se obiectiveze intr-o
voce vorbitoare. Poezia se construieste prin limba si ea se incarneaza in cuvant,
cand scrisul o conduce pana la noi” (op. cit., p. 12).

%

Poezia simbolistd are la bazd o anume conceptie filosofica, explicita sau
implicitd: poezia e o cale, o modalitate de dezvaluire a Ideii. (A se vedea:
Baudelaire, Correspondances, Mallarmé etc.). Dupa Mallarmé, Ideea poate fi
numai sugerata, si anume de muzica si de poezia asociatd muzicii. De aici, rezulta
convingerea ca In poezie nu sensul notional, logic al cuvintelor intereseaza, ci
valoarea lor de sugestie, care se realizeaza prin cuvinte misterioase, magice, noi,
straine limbii, dar incantatorii. De aici: cuvinte arhaice, cuvinte cu sensuri
schimbate, modificarea sintaxei. Renuntarea la ratiune si exprimare inteligibila.
Poezia devine saradd, mister, interpretabild valabil de fiecare cum o intelege. in
cele din urma, in creatia lui [autorul — n.ns., I.1.], a cautat s transmita Ideea prin
artificii tipografice.

Rimbaud
Verlaine
Jean Moréas
Verhaeren

Simbolismul cultiva ,hieroglifele”...
Deci: forta sugestiva a versului chiar lucid confectionat — izvor de poezie (?).

sk

Versul liber nu este o inovatie a timpului nostru, prin urmare §i problema lui
cunoaste o anumita vechime. Ea a frimantat decenii intregi, de un secol incoace. in
aria versului liber au intrat simbolistii, pe la nceputul secolului nostru [ XX — n.ns.,
LL]. In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, problema s-a discutat aprins. in
acei ani (1886-1900) se considera — cam cum considerd explicit sau implicit
adeptii de azi ai versului liber —, ca e subtil si modern sa practici aceastd modalitate
a tehnicii poetice. ,,Da, cu putin inainte de 1900, alternativa era obligatorie: sau
vers-librist sau parnasian” (Borschot, Chez nos poétes, p. 99).

Verslibrismul era o reactie impotriva parnasianismului (care era) in declin.

(Sully Prudhomme, Testament poétique).
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Zarva provocata de verslibrism n-a depasit limite modeste 1n timp si spatiu,
in primele decenii, constatd Borschot in 1925. A preocupat doar cateva cenacluri
literare — si acelea slabe — in Franta si in strainatate.

In 1925 era o perioadi de reactie contra verslibrismului, constatd Borschot,
care se astepta la o renastere a lui. La noi, acum, se poate vorbi de un reviriment al
acestei modalitati tehnice poetice.

Cautand sa nu exagereze, Borschot recunostea merite i acuza lipsuri versului
liber. Si constata ca versul liber nu era nici vers nici proza, in sensul in care acestea
fusesera pana atunci. Deci, o noud modalitate literara? — intrebam noi.

%

Versul liber este o evadare a sensibilitatii din rigorile metrice care nu-i
convin: ,,Versul liber este fragment muzical desenat dupa modelul ideii emotive si
nu determinat de legea fixa a numarului” (Remy de Gourmont, Esthétique de la
langue frangaise).

Versul liber e ca un steag de independentd, ca o iesire din forme comunitare
si afirmare a personalittii proprii: ,,Versul individualist [...] permite fiecaruia sa
asculte cantecul care e in sine si sa-1 traduca pe cat mai strict posibil [...]” (Kahn).

Verslibristii au pastrat la inceput (in sec. XIX in poezia franceza) rima si au
refuzat obligatia ritmului; pe urma, succesorii lor au ajuns sa abandoneze si rima si
orice efect sonor regulat: ,,Asa incat versul inteles in felul acesta nu se mai
deosebeste de proza decat in virtutea unei decizii subiective care nu se manifesta
cititorului decat pe calea tipografiei” (Romains et Chenneviere, Petit traité de
versification). ,,Versuri care n-au nici numar fix de silabe, nici ritm fix, nici cadenta
(asonantd, rima sau altceva), nici reper, nu sunt defel versuri” (Grammont, ,,Revue
des langues romanes”, 1924).

%

Teoreticienii problemei ne invitd — cum face Borschot — la explorarea zonei
demarcationale dintre poezie si proza, acolo unde probabil se afld noua modalitate
literard. Cu ocazia aceasta sonddm si terenul esentei poeziei. Si-1 ascultdm pe
Borschot:

a) Noua modalitate poeticd se diferentiazd de prozad prin dispozitia
tipografica. Si Borschot admite ca nu e o simpla ,,forma” la mijloc. Dispozitia
tipografici accentueaza ritmul, calititile muzicale, le marcheaza, le face
perceptibile asa cum sunt percepute versurile. In felul acesta se majoreaza
elementele poetice si muzicale. O proza distribuitd tipografic in acest fel inceteaza
de a mai fi proza propriu-zisa.

b) Versul liber recurge la asonante si aliteratii si astfel poate da ritmului
impozanta si intensitatea pe care proza nu le are.

¢) Nu utilizeaza, de obicei, elementele traditionale ale versurilor (rima,
cezurd, accente); aduce fantezie. Deci versul liber are caracteristicile lui,
originalitatea ui, meritele lui — dupa Borschot.
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Dar, acelasi estetician 1i enumera si lipsurile:
a) Principalul aspect std 1n incapacitatea sa ca mijloc muzical de expresie:
versul liber e condamnat la ritmuri impare (Verlaine, Art poétique).
b) Versul liber are posibilitati precare in privinta ritmului; ,,or, ritmul este
esenta insdsi a versului” (Borschot, Chez nos poétes, p. 108).
%

Vers alb sau vers rimat? Pseudoproblemd. Poezie sau nepoezie — aceasta e
chestiunea.

Nu-i vinovat versul alb cd unii poeti, In eclipsa de inspiratie, In carentd cu
tensiunea creatoare, si-au camuflat nevolnicia — fie si momentana — in sofismul mai
putin discernabil al poemului in proza. Da, existd un poem in proza — cand e poem
— exista o proza poetica, atunci cand fiorul liric de esentd oniricd o patrunde si-i da
suflu si vibratie Tnaltd. Dar exista si posibilitatea — confirmata cred, copios — de a
da o pretentie de poezie 1n vers alb, care sa nu fie nici poezie, nici proza — nici laie
nici balaie —, sa nu fie nimic.

%

Disputa vers alb sau vers rimat — dacd ma exprim bine —, oferd argumente si
albversistilor. Poezia ,cantareatd si jucdusd” 1inclind spre mecanizare, spre
sonoritate facila, spre o anumitd constringere a gandului si emotiei care, ca
fenomene psihologice, nu-si au geneza in versuri. Nu rareori poezia rimata si
masuratd devine melopeica, o litanie cu care poti merge la nesfarsit. E o forma care
poate pirea tociti. In orice caz, ramane fapt cd exista volume, din poeti consacrati,
care-ti dau totusi impresia unei anumite monotonii. E vina versului ca atare sau
denotd insuficiente inerente autorului, in special insuficienta propriei Innoiri,
incapacitatea variabilitatii, carenta ingeniozitatii lui? Fireste, numai alternativa a
doua e valabild. Doar e stiut cd Eminescu n-a lucrat in vers alb, iar poezia
argheziana e alt monument care poate fi invocat ca argument in cauza.

Nu se pot ridica obiectii principiale Impotriva unei modalitati poetice sau
alta. Sunt de condamnat insa imposturile.

%

Despre obscuritatea in care inteleg sa se innamoleasca unii din poetii nostri
s-a vorbit Imbelsugat si caustic. Confidenta limpede, simpla, striavezie, accesibild
mai oricui, ce haz ar avea — gandesc, probabil, unii poeti? $i intr-adevar ei reusesc
sa dea deseori lucruri destul de hazlii, optand pentru zona exprimarii obscure. E
mai interesant ca omul sd nu priceapd dintr-odatd, sid se incrunte, si caute si
dezlege, sa descifreze — li se pare lor. Dar munca poetica, fireste, nu e o treaba de
rebusist, nici de problemist al tablei cu 64 de careuri. Poezia e altceva decéat un
simplu joc al mintii; menirea ei e sd comunice ceva. Intr-adevir, autoconfesiune
catd vreme il porti in gand, confesiune cand 1l scrii, produsul liric se adreseaza
cuiva. Ca atare, poate fi neserios si ridicol, poate chiar insolent, sd te adresezi cuiva
pasareste sau simplu ,,pretios”.
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*

,Dacd s-ar gasi norma capodoperei atunci s-ar intdmpla un lucru
inspdimantator, vrednic de laboratoarele vechilor alchimisti. S-ar produce o
dezolare de apocalips, fiindca arta insasi ar disparea. Cand am sti cum se face o
poezie geniala toti am deveni mari poeti si arta s-ar preface in industrie”
(G. Cilinescu, Principii de estetica, p. 16).

%

»dunt foarte multi poeti care nu sunt propriu-zis filosofi in sensul academic al
cuvantului, dar care pornesc de la acele aspecte ale vietii care formeaza totdeodata
obiectul de predilectie al filosofului. Cu alte cuvinte, acesti poeti simt pozitia lor in
univers fara s-o analizeze prin notiuni” (/bidem, p. 122).

Putem considera ca unul din izvoarele poeziei meditatia filosoficd sau —
fiindca nu e vorba de o filosofie riguroasa — de contemplatia filosofica.

k

Maiestria — cum spunea Beniuc, este ,,puntea de aur pe care poezia trece de la
poet la inima cititorului” (,,Gazeta literara”, 28.1V.1960).

Esenta poeziei: a zugravi realitatea in cuvinte. E o cdntare in cuvinte a
realitatii.

%

Critica n-a obosit 1n a evidentia — pana la sablon — realizarile si lipsurile din
poezia noastrd contemporand. Valorificind si evidentiind cu generozitate dreapta
creatiile de seamd, memorabile, critica s-a indreptat riguros spre lipsurile si
greselile ce se semnaleazd mai ales in randurile tinerilor poeti: simbolismul
uzat, lipsa de emotie sincera si adancd, simplism si banalitate, facilitate,
conventionalism, paupertate lirica, idilism, exterioritate, arbitrarietate, caracter
festiv, obscuritate, pretiozitate, lipsa de mesaj, imagistica confuza.

*

Dupa cat cunoastem, se pare cd poetii ingisi au cam renuntat la procedeele
acuzate mai sus. Si credem cd au facut bine. Nu acesta e procedeul de a fi
»popular”, nu in felul acesta se preia si se valorifica In poetica iscalitd marile valori
lirice ale tezaurului folcloric. Daca nu poti ,,prelua” reteta versului arghezian sau
eminescian, de ce ar fi valabild operatia in cazul baladei populare care, in creatiile
ei de seama, nu le std mai prejos? Pe urma, nici poetii cu iscaliturd nu-si pot
ingadui si se repete, sa se copieze pe ei Ingisi. De la o poezie la alta ei trebuie sa
ofere ceva nou, inedit — in orice caz, aceasta e cerinta maxima si de principiu.
Vorba des repetata a maestrului Arghezi ca se simte la fiecare poezie un ,,debutant”
isi are tdlc adanc, in care ne-am Ingadui sa includem si interpretarea ca simte de
fiecare data efortul noului, al nemaispusului.

Poetii renuntd bucuros, pe cit pot, la imprumutarea unor forme date in
circulatie de altii.
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*

Este lucru stiut ca talentul n-a fost repartizat de natura pe masura dorintei si
chiar a stradaniei de a scrie versuri. Ba mai mult, chiar atunci cand el existd, pare
sd fie capricios, nu e un instrument docil care sa lucreze automat si sigur, lucreaza
de multe ori fluctuant si inegal, mai ales cand posesorul talentului nu-i ofera toate
conditiile reale de manifestare.

»Inflatia poetica”, dacd ne putem exprima asa, poate sa aibd ca unul din
izvoare si impresia cd scrierea de versuri e o treabd usoard. Dar e clar ca poezia
reclamad, 1n esentd, ca orice arta, dotatie i mdiestrie.

k

Poezia isi are ,,legile” ei, oricat de spontand pare — nu vine ,,de la sine”,
miraculos; are nevoie de o pregatire, de o baza, trebuie sa respecte anumite conditii.
*

S-ar parea ca avem putine lucruri noi de spus. Fie si agsa. Dar atita vreme cat
fenomenul poetic persista in a prezenta anumite deficiente, rimanand rezistent la
observatiile criticii, ce poate face mai bun critica decat sa persiste si ea, Intr-un fel
sau altul, sa-si spuna in continuare cuvantul?

*

E foarte firesc, explicabil si admisibil ca foarte multi oameni sa doreasca a fi
poeti, prozatori, artisti Tn general, la fel cum altii doresc sa fie medici, ingineri,
militari etc. Se intampla insa ca nu existd incd modalitatea de a prevedea daca cei
ce doresc pot intr-adevar sa fie scriitori creatori. Singurul examen, singura proba,
cardinala, e creatia insdsi. De aceea, 1n acest sector al muncii umane nu te intreaba
nimeni de diploma si certificate i nici nu i-a trecut cuiva prin minte si legifereze
asa ceva. Editurile si redactiile sunt expeditiv-practice: reclama documentul
suprem, manuscrisul. Valoarea lui vorbeste singurd. Numai ea atestd posibilitatile
si maiestria.

Prin urmare, mai intai trebuie sd scrii, sd incerci, inca in nestiinta de cauza, in
incertitudine, in framantarea dramaticd dintre sperantd si teama. $i cum toate
inceputurile sunt fragile, stingace, lacunare — talentul chiar daca exista, mai cere
conditii de crestere si uneori se migca greu la treaba —, productia obiectiva cunoaste
zona clar-obscurului, a acelui ,,parca e ceva, parca nu-i”, care inclind balanta de la
sumbrul ,,cos” spre generosul ,,bun de tipar”. Asa ca, si editurile si redactiile isi pot
justifica Intrucatva unele esecuri in raport cu ,,incepatorii”’. Rdmén insa ceilalti —
»consacratii”. L-ai publicat o datd, de doud, de cinci ori, i-ai mai scos $i un volum,
critica a mormait cateva laude 1n doi peri, ce te faci cu el cand vine din nou, cu
lucrari mai slabute de data asta? Totusi e un ,,nume” oarecum, a mai publicat, are si
»volum” ... Ne aflam, cum s-ar zice, in plin lant al slabiciunilor.

Lant care se intireste si se complicd inimaginabil cand e vorba de autori
intr-adevar consacrati. Consacrati pe buna dreptate, dar care nu au catusi de putin
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obligatia sa dea in permanentd lucruri geniale. Le scapa si lor cite ceva, cate un
rebut. Cum sa refuzi publicarea? Mai ales ca nici critica nu va lua atitudine; in cel
mai rdu caz va tacea.

Si asa se face ca mai apare Inca poezie slaba si chiar 1n cantitate mare. E una
din constatarile fundamentale pe care le-au facut si autorii articolului Critica si
poezie: ,[...] pe langd multe versuri bune, apar inca destule versuri proaste. Ne
referim aici la acele texte care adesea nici nu meritd numele de poezii, la acele
productii care in mod indiscutabil sunt lipsite de orice valoare, se reduc la
versificarea fard nicio expresivitate a unor lucruri comune, pacatuiesc impotriva
cerintelor elementare ale poeticii, dau dovada de prost gust, compromit tema
tratatd, se caracterizeaza printr-o jalnica primitivitate a mijloacelor de expresie,
n-au simtul proprietatii cuvintelor, sunt compuneri scolaresti, stingace, la locul lor
poate, cel mult, intr-un album de domnisoara, dar in niciun caz in pagini de revista
sau volum” (p. 125-126).

*

Poezia e discurs si colocviu, e o comunicare, o confidentd a celui ce a
descoperit ceva nou, interesant si tine sa-1 comunice, sd-1 impartaseasca si altora.
Principalul nu este de a ajunge la tribuna si a vorbi. (Din pacate multi se multumesc
cu atat.) Principalul este dacd spui ceva nou intr-adevir, interesant, placut,
instructiv, emotionant, inéltator.

Daca expozeul poetic n-ar cunoaste calea oarecum indirectd dintre autor si
lector ci s-ar gési in comunicare directa, verificarea eficientei poetice ar fi realizata,
controlul actului de creatie ar fi mai sigur. In fond, prin poezie vorbesti oamenilor,
le spui ceva care vrei sd le placd, sa le miste gandirea §i inima, sa-i intereseze,
eventual sa-i entuziasmeze, vrei sa le arati ingeniozitatea ta de gandire, valorile de
viata pentru care pledezi. Da, poezia este o pledoarie, a fost intotdeauna — poezia
buna ... si ca intentionalitate, oricare. Dar ce gandesc de obicei acei poeti care cad
victima cate unei interlocutii in care partenerul le povesteste anecdote ultra-
~fumate”, le relateaza plat si interminabil ceea ce ziarele au consemnat ca fapt
divers cu saptaméani inainte, intrd in analize exhaustive de fapte diverse vaduvite de
orice importantd? Ce-i mai penibil si insuportabil decat multiplicarea seriald a
platitudinii, vartelnita verbald a nimicului? Poetul ar cauta in acest caz sa-si salveze
cu orice pret timpul, sa-si crute celula nervoasd de asalturile pisalogului, ar lansa
imprecatii justificate contra cronofagului si ar respira usurat in caz de izbanda.

sk

Esenta sociald a omului este complexa si bogata; ea nu poate fi schematizata,
pauperizatd, redusa, abstractizatd. Viata Insdsi e asa, ca si natura, inepuizabil de
bogata. Poezia, ca si stiinta, ca si filosofia — poate mai mult decat ele — trebuie sa
tind seama de bogatia concretului pe care nu-l poate substitui cu esenta, abstracta,
desi in permanenta e chemata sa tind seama de aceasta esenta.
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Aici, poate, s-ar cuveni sa facem loc observatiei ca poezia, ca oricare forma
de arta, are printre misiunile ei mari si pe aceea de a vitaliza, de a fi un tonic al
sufletelor, o rascolitoare de energii. Nu vad la ce poate fi buna o poezie care te
deprimd, te demoralizeaza, te scarbeste de viatd; o poezie sumbrd, pesimista,
nihilistd contravine vietii, se anuleazd pe sine. Problema devine complexa fiindca
umbra, negativul sunt deseori necesare pozitivului, dar aceasta e problema de
complexitate, nu o dificultate: negativul nu-si are ratiune decat prin posibilitatile de
a trece 1n contrariul sau, altfel, arta se ridica Tmpotriva omului, ceea ce este absurd.

Eul liric autentic nu se poate insa depersonaliza, nici nu trebuie. El se cuvine
sd ramand intreg, multilateral, o flacira vie care arde, traieste, nu o insigna, o
emblema.

%

Faimosul arhitect, urbanist, pictor i poet Le Corbusier spunea cu privire la
raportul dintre poezie si tehnicé: ,,Tehnica a largit campul poeziei. Ea n-a inchis
orizonturile, n-a ucis spatiile si n-a Incitusat poetii. Prin precizia uneltelor de
masurdtoare, ea a deschis fantastic spatiile in fata noastra, si in consecintd visul:
lumile stelare si profunzimile ametitoare ale vietii pe pamantul nostru. Vis, poezie,
tasnesc in fiecare clipa din progresul tehnic” (,,Contemporanul”, 3 septembrie 1965).

%

A face versuri nu e totuna cu poezia. Orice ins cu stiintd de carte — observa
Isakovski — poate invita relativ usor sa faca versuri, sa foloseasca diferite ritmuri,
sd rimeze versurile etc., fara ca aceasta sd presupuna totdeauna un talent poetic. Si
grafomanii fac versuri care arata, pare-se, ,,bine”: au rime, respecta ritmul, ba mai
mult, au §i un continut oarecare. Dar totul este redat atat de plat, atat de lipsit de
orice expresivitate, atat de sarac Incat nici nu mai poate fi vorba aici de talent.
Versurile lor amintesc poezia doar prin forma exterioard, nu contin insa nimic cu
adevarat poetic.

%

Artistului 11 trebuie [luciditate (spirit critic si autocritic), competenta
(cunostinte In materie §i un gust format) si patrundere (fortd de analiza, gandire,
sensibilitate).

k

Am mai adauga constiinta gravad a unei inalte si poate incomode misiuni —
cautarea majord, sentimentul unei fapte extraordinare (Beniuc; Arghezi, Psalm,
Cuvinte potrivite).

,Ispitele usoare si blajine

N-au fost si nu sunt pentru mine...”

k

Poezia adevarata, major realizatd, se impune unei lecturi repetate, unei lecturi
perpetui. Nimic mai trist decat o poezie peste care treci fara revenire, o poezie care
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pentru tine a murit, a trecut In anonimat si nefiintd odatd cu lectura ultimei silabe.
Poezia adevidrata — ca orice operda de artd autenticd — e vesnic vie, atragitoare,
emotionantd. De cate ori ai sta sa citesti Eminescu, Arghezi, Toparceanu!

*

Multi dintre poetii nostri uitd cd se adreseaza cuiva; poezia lor e un
soliloquin, se intoarce in sine.
*

Concizia e absolut necesara poeziei.
k

Organicitatea (unitatea arhitectonicd): ,,O particularitate fundamentala a
operelor de artd e organicitatea lor. Ele formeaza un tot coerent, in care partile se
conditioneaza reciproc §i stau intr-o relatie intima cu intregul, asa cum se intampla
cu elementele unui organism”. (Ov. S. Crohmadlniceanu, P. Georgescu, ,,Viata
Romaneasca”, 12, 1959, p. 129).

Expresivitatea versului o da:

1) imaginea (imagismul ia imaginea ca scop in sine). Imaginea se creeaza
prin comparatie;

2) metafora;

3) hiperbola.

*

Dupa Paul Valéry, pasajul de la textul prozei la poematic se face prin
,orchestrarea izvoarelor muzicale ale limbii”. Poetul ar fi un muzicant (Brémond
nu-i de acord). Brémond vrea mai mult: patrundere pana la ,,muzica sferelor”; el
invoca ,sufletul nemuritor”, vorbeste de ,fluidul misterios”, curentul care
traverseaza armonia muzicald — invoca ,,pacatul originar”. Si punctul final: poezia e
o chemare din interior, o greutate care vrea sd ne precipite ,,catre acele auguste
arcane, unde ne asteaptd, unde ne cheamd o prezentd mai mult decat umana...”
Fiindca, in fond, artele ,,aspira toate, dar fiecare prin intermediarele magice care le
sunt proprii — cuvintele, notele, culorile, liniile — ele aspird toate sia ajunga
rugdciune” (Cf. T. Vianu, Istoria esteticii, p. 281).

Ne-am lamurit!

%

Importanta ritmului ca element psihologic initial in declansarea procesului
creatiei poetice e confirmatd de Maiakovski — si fusese semnalatd chiar de Paul
Valéry (Vezi T. Vianu, Istoria esteticii, p. 292).

*

Ar fi oare gresit sa atribuim poeziei ca specific al ei un element incantational
de ordinul melosului, bazat pe fluenta ritmului, pe migcarea continua, fara fisuri si
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stridente, in care se angajeaza deopotriva ,,discursul” si emotia? Ar fi vorba, fireste,
doar de aspectul propriu ca modalitate artistica, gen literar considerat nu dupa
forma exterioard, ci dupa o modalitate interioara, intima, a dezvaluirii prime a
continutului, forma cea mai adanca si mai autenticd — aceea in care continutul are
prima sa revarsare, forma cea mai impregnatd de continut.

%

De vreme ce nu se gaseste nimeni — credem — sa conteste In mod serios ca
poezia e un gen literar existent si bine distinct, principial nu se poate vorbi decat de
eventuale dificultati in definirea lui. Ceea ce exista se si poate defini, daca nu
intr-un mod ,,definitiv”, atunci, evident, cu aproximatiile impuse de complexitatea
obiectului. Era, credem, una din sarcinile principale la care se cuvenea sa faca fata
articolul atdt de tdios — si pe drept! — publicat in ,,Viata Roméaneasca” de
Ov. S. Crohmalniceanu si Paul Georgescu. Dar, dupa ,.executii” atat de stralucite
ale diverselor incercari de a defini specificul poeziei, trebuia s se dea ceva in
schimb, ceva pozitiv, sd nu ramana campul gol, pustiit, care sd lase impresia
nerezolvabilitatii problemei.

%

,,Ultima taina a farmecului” liricii eminesciene, o vede un bun cunoscator al
ei, cum este Tudor Vianu, In armonia ei muzicala. ,,Seductia ei profunda este de
ordin muzical” (Poezia lui Eminescu, p. 141). Din pécate, esteticianul nostru trece
armonia in randul ,irationalului”, reluand si amplificand impresia de ,,mister” in
jurul creatiei poetice. Este de retinut Tnsd importanta sugestiei muzicale ca factor
initial in procesul creatiei lirice. Nu este Intamplator faptul ca si Maiakovski insista
asupra lui — cautdtorii ,,definirii” poeziei si-ar putea indrepta eventual cu folos
atentia spre el. ,,Aceastd sugestie muzicald primordiald constituie simburele cel
mai adanc al inspiratiei lirice, dar in acelasi timp atmosfera in care se dezvolta si
care stdruie In amintirea cititorului, chiar cand detaliul imaginilor si al ideilor au
disparut” (ibidem, p. 142).

,,Un adevarat, un mare poet liric este totdeauna creatorul unei armonii unice
si Eminescu face parte dintre acestia” (ibidem).

%

Socotim ca unele aproximari ale esentei liricii sunt si juste, si utile. Al. Dima,
intr-un temeinic articol publicat in anul trecut (4supra stadiului actual al poeziei
noastre, in ,,Gazeta literara” din 15.X.1959) semnala ci ,,0 trasatura fundamentala
a adevaratei poezii lirice a fost — In toate epocile — prezenta rascolitoare si
navalnica a afectivitatii”. Sesizand in acelasi timp continutul de idei si confesia
unei atitudini concrete, implicatd 1n orice poezie cu tema contemporand, autorul
preciza: ,,Poezia liricd e, prin urmare, un gen literar complex si complet ce se
dezvolta pe baza afectului, dar nu neglijeaza — in niciun caz — fortele intelectului si
ale vointei.”
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*

,O altd trasaturda de seama a liricii a fost apoi totdeauna integrarea, in
cuprinsul ei, a marilor interese §i preocupari umane, printre care cele majore se
leagd — cu toate fibrele — de actualitatea cea mai vie si mai imediata” (Al. Dima).

%

Savin Bratu (Virtutile poeziei, in ,,Gazeta literara”, 22.X.1959) ridica
problema criteriilor de apreciere a poeziei actuale — problema centrald atat pentru
directionarea criticii de resort, cat si pentru elucidarea esentei poeziei. Acest fapt se
vede clar si din felul cum pune Savin Bratu problema: cand anume o poezie care se
da ca atare este sau nu intr-adevar poezie? Si el cautd, de fapt, o definitie si ca orice
buna definitie isi da seama ca e necesara stabilirea diferentei specifice. Ne place, de
asemenea, si felul cum Savin Bratu intampina teza ,,inefabilului”. Aceasta teza
difuzeaza ideea ca in esenta poeziei ar sta ca un sambure un ,,ce” inexprimabil prin
cuvinte. Sa mai spunem cad asa ceva introduce ideea unui ,mister”, a unui
Linexprimabil”, prin urmare a unui ,,inconceptibil” si deci ,,incognoscibil”? Nu e
mai bine ca, In cursul cercetarii, cand intalnim anumite dificultati in echivalarea
verbala a sesizarilor analizei sd spunem ci ne aflam in fata unui fenomen pe care,
eventual, nu-1 putem inca exprima in cuvinte?

In partea de critica a pozitiilor cu care nu e de acord, Savin Bratu e clar si
concludent. In momentul ins, in care el insusi di de greul problemei si vrea si-1
depaseasca, lucrurile incep sd se complice si se pare ca el Insusi cade in mrejele
acelorasi lipsuri incriminate la altii. Astfel, dupa ce atrage atentia asupra ,,unitatii
indestructibile” a unor anumite elemente in cadrul poeziei, precizeaza: ,,Specificitatea
de fond a poeziei ar consta insd In intensitatea afectiva a reflectarii realitatii, in
transmiterea, in primul rand, a sentimentelor poetului [...] Principalul in poezie ar
fi deci, dupa mine, caracterul ei liric, de comunicare a afectivitatii si a personalitatii
poetului.”

Ni se pare nu lipsita de interes constatarea lui Savin Bratu ca exista ,,0 artd a
cuvantului deosebita pentru poezie in raport cu aceea a literaturii «prozaice»”.

%

De altfel, partizanii ,,inefabilului” — daca sunt — nu vor gési nesemnificativa
compania de idei cu adeptii ,,poeziei pure”... ,,Sunt inca in poezie unele lucruri
negraite si care nu se pot explica — afirma «parintele» Rapin. Aceste lucruri —
continua el — sunt misterele ei. Nu existd precepte pentru a explica aceste gratii
secrete, aceste farmece imperceptibile, toate aceste ascunse placeri ale poeziei, care
merg la inimd” (T. Vianu, Istoria esteticii, p. 274). Teoreticienii poeziei pure,
printre care nu intdmplator au fost abatele Dubos, abatele Brémond etc., cautau o
»Spiritualizare” si misticizare a poeziei, cu vaditul sens de a-i arunca izvoarele in
zona obscurd a ,,miracolului”, a ,harului” divin. Orice poem — afirma Brémond —
datoreste caracterul sdu propriu poetic prezentei, iradierii, actiunii transformatoare
si unificatoare a unei realitati misterioase, pe care o numim poezie purd. Si, In
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continuare, nu vorbea abatele Brémond de ,,gratia poeticd”? Nu etala el copios
convingerea 1n caracterul irational, inexplicabil, neconvertibil in termeni de analiza
lucida, al procesului creatiei poetice? ,Influenta secretd” este o invitatie deopotriva
de confuza si urgenta, spunea el. Se pleaca in noapte fara bagaj, uneori fara busola.
»Pentru a citi un poem cum trebuie, vreau sa spun poetic, nu ajunge, si de altminteri
nu-i totdeauna necesar de a-i prinde sensul” (ibidem, p. 275). Brémond ne vorbea
de ,victoria poeziei asupra ratiunii”. Pentru el, esenta poeziei e o vibrare pur
formald, un fluid misterios care nu solicitd nici concursul nici receptia rationald —
valabil indiferent de continutul intelectual al versurilor — chiar facand abstractie de el.

Pledoaria bremondiand vizeaza abilitarea non-sensului ca sursd de sugestie
poetica, pipdirea si recomandarea obscuritatii, absconsului, contra rationalitatii,
luciditatii, ideii si judecatii. Sensul ar fi o povard pentru poezie, un element nociv
care 1i taie aripile, 1i seaca valoarea. Poezia ar rasari din magia cuvintelor, dintr-o
misterioasa virtute a asamblarii lor, a sonoritatii, fortei lor de sugestie.

Tot ceea ce ne-ar putea convinge astfel de pledoarii este ca in poematizare
intrd o certd armonie interioara care dd unitate de neatins atunci cand realizarea
este deplind; si ne mai conving de valoarea sugestivd a discursului poematic
inclusiv valentele emotive ale cuvantului. Dar poezia nu se reduce la atdt, si aici e
vorba numai de un element formal, desi de factura interioara.

*

Teoria inefabilului ca esentd a poeziei este de resortul ,,purismului”, care
pune pe al doilea plan — lipsit de gratia si caratele poematicului esential — tot ce e,
in versuri, de natura rationalului, imaginatiei si sensibilitatii. Prin urmare, circulatia
»inefabilului” in unele analize critice ale poeziei noastre e o vadita cochetare, chiar
dacd nu constientd, cu teza bremondiand ca inefabilul ar fi ,calitatea proprie
poetica” (cf. T. Vianu, Istoria esteticii, p. 278).

%

Intoarcerea programatici a poeziei citre formula unui simplu joc contine un
ascutis puternic Tmpotriva meditatiilor saturate de gandire filosoficd ale marilor
romantici” (T. Vianu, Filosofie si poezie, p. 27). Théophile Gautier, initiatorul (?)
doctrinei ,,artd pentru artd”, ii di aceastd formulare: ,[...] In arta dispar toate
evenimentele §i nu rdmane decat singurd frumusetea. Muza este geloasd; ea are
mandria unei zeite si nu recunoaste decat autonomia ei. {i repugnd sa se puni in
slujba vreunei idei, céci este regind si in regatul ei totul trebuie sd i se supund”
(cf. ibidem).

*

»Contaminatia (forta de... ) lirica...”
Reflexivitatea, meditatia da un plus de perspectiva si de adancire a emotiei
lirice.
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Istoria creatiei poetice semnaleaza compatibilitatea deplina intre continutul
filosofic sau chiar stiintific si expresivitatea lirica. Formeaza aici o categorie aparte
(v. T. Vianu) poeziile in care ideile filosofice capata expresie directa si cele 1n care
acestea sunt sugerate, deci ,,implicate” in prelucrarea plastica a imaginilor. (Ex: De
rerum natura sau Faust). Primele comunicd idei, o doctrind, in mod manifest,
celelalte au sensurile convertite in material plastic. (De rerum natura e poemul unei
filosofii; Faust detine filosofia unui poem.) Exista ,,expuneri doctrinare in versuri”.

6. POEZIA DE IDEIL

Existenta latenta a ideii in imaginea poetica (aceasta e solutia?!).
*

Ferindu-se mereu de a recunoaste definibilitatea poeziei, G. Célinescu ajunge
in cele din urma la ceva ce seamana totusi a definitie: ,,poezia este un mod
ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goald a activitatii
intelectuale. Ca sa se faca intelesi poetii se joaca, facand ca si nebunii gestul
comunicarii fara sa comunice in fond nimic decét nevoia fundamentala a sufletului
uman de a prinde sensul lumii” (Principii de estetica, p. 99).

%

Lirismul n-a fost dezvoltat in mod deosebit in poezia greaca si romani;
despre poezia liricd anume, Aristotel nu si-a rezervat sa ne vorbeasca in Poetica sa
si nici in vreo alta lucrare.

%

=99,

»Poezia purd”: poezia care-si trage virtutile exclusiv din ,,muzicalitatea”
cuvintelor, din structura formala a versurilor.
k

Esenta poeziei e in continutul de idei si sentimente — forma artistica vine pe
urma, ¢ indispensabild, dar acest continut e deferminant (Goethe, vezi M. Breazu,
Cunoasterea artistica, p. 244-245).

k

,»De la Homer la Victor Hugo si de la Eminescu la Arghezi, nu simpla
sonoritate a rimei, nu pura cadentd a ritmului a dat oamenilor marile satisfactii
artistice ale poeziei de calitate, ci mesajul care era transmis in aceastd modalitate,
tindnd seama de toate exigentele indispensabilei maiestrii artistice. Adevarul acesta
este valabil nu numai pentru arta poetica, ci pentru artd in genere. Dincolo de
inovatiile formale si de subiectul accidental, ceea ce era adanc uman, legat de viata
autentica a oamenilor din fiecare epocd istoricd — arta s-a transmis de-a lungul
generatiilor i face si astizi sd vibreze mii si milioane de inimi. Acest continut
ideologico-emotional a dat artei mari, totdeauna, caracterul sdu popular, in cel mai
inalt inteles al cuvantului” (M. Breazu, op. cit., p. 245).
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*

,Oricat de minunate ar fi ideile unei poezii, oricat de puternic ar rdspunde ea
la problemele actuale, dar dacd n-are in ea poezie, nu poate contine nici idei
minunate si niciun fel de probleme si tot ce-am putea remarca la ea n-ar fi poate
decat o intentie minunata prost realizatd” (V. G. Bielinski, cf. Egorov, Arta si viata
sociala, p. 74).

*

Poetii au oroare de ,tratate” de poezie, adicd de indicatoare, reguli, coduri
etc. (Desi se poate constata cd mai fiecare poet mediteazd asupra operei sale si,
generalizand, ne da intr-un fel sau altul §i o ,,ars poetica” — bineinteles, tot in
versuri! Nici munca criticilor nu-i din cele mai agreate, incepand de la Eminescu!).
Ei spun — si au dreptate — ca acestea nu folosesc la nimic; izvorul poeziei nu std in
cunoagterea si aplicarea lor exterioard, mecanicd. Fluxul poetic e de esenta si
adancime mult mai complexa, nu-i treaba de artizanat.

Poetii au perfectd dreptate, aici. Pisalogeala didactica ar fi meschind si
marginita — practic neavenita.

Asta nu Insemneaza ca procesul de creatie poetica nu-i analizabil, cd nu se
poate merge analitic la elemente, la conditii, cauze, si cd nu s-ar putea face
generalizari cu valoare foarte larg normativa asupra lor, fara a se merge catusi de
putin la incorsetarea cazuistica.



